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RESUMO: Este trabalho trata-se essencialmente de uma proposta interdisciplinar entre
Geografia e Literatura em uma sala de aula do Ensino Médio. Julgamos ser este trabalho
interdisciplinar, pois aplicamos a totalidade pedagdgica, unindo diferentes disciplinas para
0 ensino. O que, inicialmente, poderia nos trazer dificuldades por tratarmos de periodos
histéricos (final do Século XIX e inicio do Século XXI) e localizagBes geograficas (0s
municipios de Rio de Janeiro e de Séo Paulo) distintas é solucionado com a Totalidade de
Milton Santos, j& que a mesma — ndo sendo anacrénica — nos proporciona a possibilidade
de compreensao da transformacéao do espaco e da paisagem de locais diversos com motivos
semelhantes. E por meio da interpretacdo da obra Naturalista de Aluisio Azevedo O cortico
e com o auxilio de outras publicagdes que sugerimos aos estudantes do Municipio de Séo
Paulo a compreensao de seu espaco geografico e sua paisagem atual. Por em O cortico,
espaco e paisagem se transformarem, entendemos que trabalhar a transformacao da paisagem
sem a do espaco seria inutil. Acreditamos que assim 0s estudantes e os professores criam,
respectivamente, suas autonomias e suas autoridades uma vez que ninguém é detentor de
todo o saber e a construcdo do mesmo dar-se-& na parceria da relacdo discente-docente.
Assim, nossa proposta é transformar palavras em paisagens, para captar a transformagao do
espaco e da paisagem em O cortico e na dindmica paulista.
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ABSTRACT: Thismanuscriptisessentially an interdisciplinary proposing between Geography
and Literature in a High School classroom. We regard this coursework be interdisciplinary
because we applied the educational totality joining different disciplines for education. What,
initially, could bring us hardships by we touched historical periods (ending of 19" Century
and beginning of 21" Century) and geographical locations (Rio de Janeiro and S&o Paulo
municipalities) distinguished is resolved with Milton Santos’ Totality, whereas this one — not
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being anachronistic — provides us the possibility of sundry sites with similar causes space and
landscape transformation comprehension. Is by means of interpretation of Aluisio Azevedo’s
naturalistic writing O cortico and with assistance of others publishings we suggest to Sdo Paulo
City students the understanding of theirs geographic space and theirs present landscape. By
in O cortico, space and landscape transform themselves, we grasp that to work the landscape
transformation without the space one’s would be useless. We believe that this way students
and teachers create, respectively, theirs own autonomies and theirs own authority since none
is keeper of all knowledge and its construction happens in a relation of student body-teaching
staff partnership. Thereby, our proposal is transform words in landscapes, pick up space and
landscape transformations in O cortico and in S&o Paulo dynamics.

Key words: Totality. Interdisciplinary. O cortico. Geographic space. Landscape.

INTRODUCAO

*“...trabalhar com a prética, social e profissional, como espaco de constituicdo dos
saberes do professor, implica ndo perder de vista o universo dos diferentes agentes
sociais que fazem historica e culturalmente a escola.” (LELIS, 2001, p. 54).

Este trabalho iniciou-se pelo interesse da estudante pelas Letras nacionais. Ao
acreditar ser possivel entender todo o processo de transformacao pela qual a paisagem
é submetida, buscou-se formular uma pesquisa para afirmar tal confianca. Para isto,
apresentamos as informacdes sobre a metodologia pedagogica Interdisciplinaridade (pois
entendemos que todas as “matérias curriculares” sdo importantes e se complementam;
expomos também o romance naturalista O cortico — literatura utilizada como estopim
para a questdo aqui trabalhada; abordamos como a Geografia, em especial a Geografia
de Milton Santos, entende o procedimento paisagistico para, por fim, poder aplicar tais
conhecimentos em uma sala de aula do Ensino Médio brasileiro.

Escolhemos trabalhar com a interdisciplinaridade por entender ser este um meio de
ensino-aprendizagem que tanto favorece a abordagem do assunto quanto sua aplicacdo em sala
de aula. Pretendemos, com isto, mostrar que a realidade vivida pelos habitantes de uma cidade
grande esta conectada com varios ramos do conhecimento —nenhum saber dar-se exclusivamente
por si sO. Procuramos aqui apresentar também o questionamento sobre 0 senso-comum onde séo
valorizadas mais algumas disciplinas do que outras. Crendo na interdisciplinaridade, julgamos
que tudo € conhecimento valido e assim agrega sempre mais valores.

E importante o saber da escola literaria, do autor e do préprio O cortico pela
necessidade de conhecer nossos alicerces. Este trabalho parte do ponto de um livro que €
um grande representante da escrita nacional. Compreender seu contexto e sua razao social
(pretexto), mesmo sendo em outra cidade que ndo a Rio de Janeiro, nos ensina mais sobre
a urbanizacéo da propria Sdo Paulo, lembrando-se que por limitacdo de tempo o estudo
trata-se da compreensdo do Espaco urbano.

Tempo, espaco e mundo sdo realidades historicas, que devem ser mutuamente
conversiveis, se a nossa preocupacao epistemolégica € totalizadora. Em qualquer
momento, o ponto de partida é a sociedade humana em processo, isto é, realizando-
se. Essa realizacdo se da sobre uma base material: 0 espaco e seu uso; o tempo e
seu uso; a materialidade e suas diversas formas; as acdes e suas diversas feicoes.
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(-
E por intermédio das técnicas que o homem, no trabalho, realiza essa uni&o entre
espaco e tempo. Segundo K. Horning, toda técnica esconde, de alguma forma, uma

teoria do tempo. (...) (SANTOS, 1999, p. 44, 45)

Milton Santos vem nos mostrar isto. O processo nos espacgos da-se de formas similares
com a noc¢éo de Totalidade, que constitui um “elemento fundamental para o conhecimento
e analise da realidade” (SANTOS, 1999, p. 93). De acordo com a nocdo de Totalidade, tudo
em um Universo forma uma unidade; sera a Totalidade que explicara as partes. Ou seja, 0
processo de urbanizacao explicara o que aconteceu em duas cidades diferentes pois

Quando a sociedade muda, o conjunto de suas fungdes muda em quantidade
e em qualidade. Tais funcdes se realizam onde as condicfes de instalacdo se
apresentam como melhores. (...)

O aumento da populacéo total, da populacdo urbana e da producéo industrial
ndo se deve a influéncia do movimento proprio das parcelas localizadas nas
diferentes regides, mas ao movimento global decorrente das forcas mais
gerais responsaveis pela distribuicdo geografica das diversas variaveis sobre o
conjunto. (SANTOS, 1999, p. 93).

Por este trabalho abarcar a Geografia Urbana, entende-se que o publico de
discentes que aqui se pretende atingir ou residam em grandes cidades ou possuam um
contato grande e/ou direto com tais regides. A proposta da pesquisa € fazer com que o
estudante do seculo XXI entenda as implicacdes por cima do ambiente em que reside,
ou seja, que seja possivel a compreensdo das cidades como um processo organico que
constantemente mudam e se transformam.

As paisagens urbanas sdo fendmenos que, para serem compreendidos, precisam
ser estudados levando-se em consideragdo ndo apenas seus aspectos atuais, mas
especialmente considerando a evolugdo do passado das cidades. A paisagem
urbana deve ser definida por suas dimensdes do espaco, no plano horizontal
€ uma combinagdo de vazios e de ocupacdes, no plano vertical predominam
as habitacbes em altura. Mas a paisagem também € a expressdo de todos os
fatores que vieram a exercer uma influéncia sobre a fixacdo e o crescimento
de uma cidade em um determinado espaco. Além do que, ela também exprime
as caracteristicas e funcgdes gerais da cidade, entretanto, descrever seus tragos,
mesmo que seja uma andlise formal, é penetrar no coragdo dos problemas
geograficos da cidade. (MAGNI, 2008, p. 28).

A Literatura utilizada abarcara tal processo de mudanca e transformacdo. Ao entrar
em contato com um relato escrito do século XIX, podemos compreender o cotidiano da
época. O cortico €, portanto, os olhos do passado que transmitem a razdo de Grandes
Metrépoles brasileiras no Centro-Sul. Os pontos a serem abordados da obra de Aluisio
de Azevedo € o primeiro capitulo (quando Jodo Romaéo inicia o Cortico Sdo Roméo), 0s
capitulos dezenove, vinte e vinte e dois — que retratam as transformacdes da estalagem,
retratada como um organismo vivo.

A Geografia, que hoje procura novas alternativas para formas de apreensdo do
espaco, muito tem a ganhar através da incorporacao critica de discursos como
0 da literatura, os quais podem servir como recurso de renovacéo metodoldgica
para o ensino desta disciplina. (BASTOS, 1998, p. 1).
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Por fim, a Metodologia deste trabalho trata-se de um exame qualitativo de cunho
bibliografico cujos procedimentos séo:
1. Levantamento bibliogréafico;
2. Leitura e andlise da obra literaria O cortico;
3. Leitura e anélise das obras de Geografia;
4. Elaboracdo de um projeto pedagogico para o trabalho com a Geografia urbana no
Ensino Medio.
5. Escrita do trabalho.

1 INTERDISCIPLINARIDADE: CONCEITOS

“Se a proposta de uma nova Geografia for entendida como um mero discurso e
ndo como uma nova forma de pensar e agir no mundo, o debate pode continuar
do jeito que estd. Acredito que a proposta de uma nova Geografia s6 terd
sentido na medida em que ela possa avancar ao ser apropriada e ser fecundada
por mais cabecas” (GONCALVES, 1987, p. 10).

“Ageografia, vista interdisciplanarmente, ao lado das habilidades de descrever,
observar e localizar, deve contribuir também para um processo de comparagéo
gue conduza a novas explicacBes” (FAZENDA, 1991, p. 48).

Alinterdisciplinaridade € um ato que so se realiza em parceria, em uma “sociedade”
que somente acontece quando ha troca de informacdes que agrega saberes (intimidade entre
os lados) (FAZENDA, 1991) e torna este termo um novo modelo de educacdo mundial. E
imperiosa a reflexao da pratica docente. Na funcao de professores de Geografia, devem-se
elucubrar os dilemas que surgem em sala de aula. A pedagogia interdisciplinar tem como
foco a construcdo do saber a partir do conjunto de conhecimentos do curriculo escolar.

Na contramdo do ensino tradicional, a interdisciplinaridade diz que todos os
conhecimentos estdo interligados (o que de fato sempre aconteceu), acabando, desta forma,
com toda e qualquer teoria de exaustdo gnosioldgica. Ela confere credibilidade ao senso-
comum, “pois € através do cotidiano que damos sentido a nossas vidas” (FAZENDA,
1991, p. 15) ao “transformar positivamente os atributos negativos do senso comum em
elementos caracteristicos de uma consciéncia critica” (LELIS, 2001, p. 47).

Enguanto docentes ndo podemos nos tornar ministradores de uma disciplina como
se esta fosse uma realidade fechada em si, sem conversa com o que pode ser considerado “de
outras areas”. Assim, a realidade deve ser apresentada tal qual: complexa em sua construcao,
porém capaz de ser entendida a partir de pontos que se conectam. “Essa parcelizacdo do
saber conduz a perda da visao do todo” (GONCALVES, 1987, p. 14). A realidade de cada
um se faz mais complexa do que uma nota no final de um periodo escolar. Cabe a nos,
educadores em formacdo, entendermos que a Geografia € uma parcela de um todo chamado
realidade. Ao lecionar, podemos nos basear, por exemplo, no filésofo francés Rousseau que
trabalhava a Geografia a partir do processo sociohistorico em que estava inserido.

Na escola o ideal para a interdisciplinaridade é que ela ocorra em projetos. O
progenitor do(s) projeto(s) tem dentro de si a postura interdisciplinar, € seu dever estar
aberto as sugestdes do corpo docente e dos discentes — 0 que ndo exige que venha a
aceita-las sem uma reflexdo a respeito. Esta posicdo pode alcancar outros que se
convertam a esta nova abordagem. Um plano deste viés tem como objetivo principal
unir o ensino com a pesquisa, tornando possivel o encontro entre sala de aula e locais
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de pesquisa (FAZENDA, 1991). E vital a nogdo de que a sabedoria acontece através de
novos caminhos na aprendizagem. Isto ndo quer dizer que dificuldades com a obtencéo de
apoio pela instituicdo ou com a aquisi¢do de materiais e com a aceitacdo da comunidade
participante ndo venham a surgir.

O que caracteriza a atitude interdisciplinar é a ousadia da busca, da pesquisa,
é a transformacdo da inseguranca num exercicio do pensar, num construir.
A soliddo dessa inseguranca individual que vinca o pensar interdisciplinar
pode transmutar-se na troca, no dialogo, no aceitar o pensar do outro. Exige
a passagem da subjetividade [particular] para a intersubjetividade [sujeitos
diversos]. (FAZENDA, 1991, p.18 — grifos da autora.)

Ao iniciar um projeto interdisciplinar € preciso descrever um plano inicial que seja
rico em detalhes e coeso (0 que exige uma premeditacdo); estas caracteristicas atrairdo
parceiros para atingir o que se pretende. Engana-se quem pensa que ao alcangar um projeto
pedagogico interdisciplinar este seria uma espécie de formula exata e eterna para o sucesso de
qualquer docente. A definicdo de um projeto interdisciplinar é, resumidamente, semelhante
ao que se propde do aprendizado: conhecimento renovavel e flexivel em seu aprendizado.
“N&o existe conceito Unico para ela, (...) cada enfoque depende basicamente da linha
tedrica de quem pretende defini-la” (FAZENDA, 1991, p. 27, 28). Por ser uma proposta, é
possivel que a mesma nao se apresente “perfeita”, pois ao estar aberta as sugestdes, tanto de
docentes, quanto de discentes, estara passivel a transformacdes.

Citando Gusdorf, Fazenda (1991) nos relata que o tema até aqui abordado é a
paideia, entretanto, num cenario mais complexo do que o da Grécia Antiga — “convém
reconhecer nela o pressuposto ineliminavel de todo empreendimento epistemologico.
Essa revolucdo no conhecimento define o fundamento de um saber interdisciplinar digno
desse nome” (FAZENDA, 1991, p. 28). Ao escrever sobre Rousseau ou sobre paideia a
proposta ndo é copiar os métodos de ensino dos antepassados, mas propor mudangas nos
atuais para formular uma educacéo integral na aquisicdo de saberes.

Deste modo, quando mencionamos Interdisciplinaridade é corriqueiro o equivoco
com os vocabulos Multidisciplinaridade, Pluridisciplinaridade e Transdisciplinaridade.
Segundo Fazenda (1991), o termo Interdisciplinaridade ¢ um neologismo e ndo tem
uma conotacdo Unica e estavel; ele pode ser definido como o saber comum a um
conjunto de disciplinas ligadas. Sua noc¢éo de finalidade introduz um nivel hierarquico
instantaneamente superior.

AMultidisciplinaridade é o conjunto das disciplinas propostas concomitantemente,
n&o surgindo relacdes e cooperagdes entre si. E sistema de apenas um nivel (cada disciplina
é aprendida individualmente) e de multiplos objetivos finais. A Pluridisciplinaridade é a
agregacdo de disciplinas de um mesmo nivel hierarquico (Humanas, Exatas, Biologicas e
Tecnoldgicas, por exemplo) que sdo coligadas para que as relacdes entre as que formam
tal grupo aparecam, entretanto, sem ordenacdo (FAZENDA, 1991). Na Pedagogia
Tradicional, estas duas metodologias sdo as mais difundidas. “(...) enquanto estivermos
estritamente preocupados em definir a Geografia, em isola-la das outras ciéncias,
estamos contribuindo para o processo de dominacdo e de fragmentacdo da realidade”
(GONGALVES, 1987, p. 16).

A Multi e a Pluridisciplinaridade podem ser vistas, quando se propde uma
conversa entre as ciéncias, como degraus a se alcancar a Interdisciplinaridade. Ja a
Transdisciplinaridade é o arranjo de todas as disciplinas e interdisciplinas sujeitas a uma
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méaxima geral. A Transdisciplinaridade agrega disciplinas com niveis diversos, criando,
desta forma, objetivos também diversos — porém ha organizacdo para sua finalizacao.
Esta Gltima ainda nédo foi alcangada, por isto € reconhecida por autores como Fazenda
(1991) e Japiassu (1976) como “utopia”.

Agora descritas algumas correntes de metodologia de ensino, e sabendo que o foco
aqui € a Interdisciplinaridade, é importante tornar notavel que ela s6 acontece quando se
acata a veracidade e as relacdes das disciplinas. Assim, barreiras (como a deficiéncia de
uma equipe especializada, falta de tempo e de orcamento favoravel) podem ser abolidas
e docentes e discentes podem desenvolver projetos interdisciplinares. Contudo, é preciso
cautela. A“(...) interdisciplinaridade do ensino exige revisdo da proposta de educacao em
suas origens, do contrario ela se tornara alienada, prestando-se a objetivos ideologicos de
manipulacdo da educacdo.” (FAZENDA, 1991, p.37).

Também nos alerta Gongalves quando nos diz: “Por outro lado, conceber a
realidade como totalidade® ndo é ter a concepgdo ingénua de que vamos falar de todas
as coisas. A totalidade ndo é a soma de todas as coisas” (GONCALVES, 1987, p.17).
A Interdisciplinaridade interfere na insatisfacdo do saber parcelado — ela ndo fragmenta
a concepcdo do real ao incentivar a pesquisa e o conhecimento compartilhado. “Na
analise do ensino de Geografia entendemos necessario considerar a relacdo entre teoria
e pratica” (VLACH, 1987, p. 48), que seria a explicacdo em sala de aula (ou por escrito,
dialogo...) e alguma atividade que gere contato com o estudado (uma visita ou trabalho
de campo, por exemplo).Vlach é sabia ao escrever sobre a relacdo teoria e pratica ja que
um grande obstaculo no ensino € a separagdo da pratica com a teoria. Isto, na verdade é a
dicotomia imposta pelo pensamento cartesiano entre sujeito e objeto. Isto pode dificultar
para algumas pessoas as relacdes entre o que argumentado com o proprio objeto em
foco. Apenas aplicar a teoria, ou apenas aplicar a pratica, ndo faz sentido nesta linha
pedagdgica, pois ambas se misturam e se complementam.

A Interdisciplinaridade estabelece uma estrutura singular: ha pontos propostos (como
0 tempo, o horario e 0 espaco da sala de aula), e ha os conquistados (a autoridade do docente
e a autonomia do discente). Porém, as avaliacbes devem ser continuas, sempre durante o
processo (a fim de ndo acumular ao término do curso ou série), associando a frequéncia com a
resolucéo dos trabalhos solicitados. Tanto professores quanto alunos tornam-se atores durante
0 ensino-aprendizado quando os dois lados se envolvem em sala de aula (VLACH, 1987).

Portanto, num projeto e com a proposta interdisciplinar a postura de um educador
deve ser a mesma de quem faz ciéncia, de um pesquisador. Ndo deve ser exigido o
conhecimento universal deste, tampouco possuir respostas prontas, “mas se mostrar
intelectualmente disponivel para procurar solucdes que envolvam outras esferas e pessoas
que ndo a sala de aula e o professor” (FAZENDA, 1991, p. 49). Assim, ao longo da
formacéo da Educacédo Basica (e também no Ensino Superior) uma das competéncias de
um projeto interdisciplinar é o estimulo e o favorecimento de um carater pesquisador.

Com o tempo, 0 estudante torna-se consciente de gque a organizagdo faz-se necessaria.
Assim, em sua autonomia, ele exaltara pontos de maior relevancia. “Aescolha da melhor sequéncia,
0 que privilegiar na analise, como tornar o concreto cientifico, é algo que ocorre gradativamente
no processo de analise” (FAZENDA, 1991, p. 94). O alicerce de um projeto interdisciplinar € o
contexto social-historico em que este é formulado (VESENTINI, 1987, p. 66).

O ensino da Geografia, como resultado de um projeto interdisciplinar, compreende
a relacdo da sociedade com a natureza através de um cabedal de informacdes nédo
“exclusivas” dela. Desta forma, compreende ndo apenas o fendmeno em si, mas todos
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os fatores e o cenario que favorecem a aparicdo do acontecimento. Com o incentivo a
pesquisa, a Escola torna-se um ambiente de saber cientifico. Ao colocar este conhecimento
cientifico em prética “deve haver uma relacdo dialética entre esse saber e a realidade do
aluno — dai o professor ndo ser um mero reprodutor, mas um criador [um instigador]”
(VESENTINI, 1987, p. 78).

Conseguimos associar a Geografia e a Literatura numa proposta interdisciplinar
com a totalidade pedagogica quando ndo hierarquizamos a importancia de qualquer uma
delas entre elas. A interdisciplinaridade vem enfatizar a compreenséo do real tal como ela
é. Isto ficara mais evidente ao longo do trabalho, em especial no item 04, onde elaboramos
um projeto de aula.

2 O CORTICO

2.1 A Escola Literéaria

“(...) nos seus altos e baixos, Aluisio foi expoente de nossa ficcdo urbana nos
moldes do tempo” (BOSI, 2007, p. 210).

O Cortico é — embora com importantes modificacdes do plano primitivo — o
Unico livro que Aluisio Azevedo executou da grande obra que pretendia fazer,
abrangendo a vida da Corte desde 1820; sob o titulo geral de Brasileiros antigos
e modernos, constaria de cinco romances: O Cortico, A Familia Brasileira, O
Felizardo, A Loureira e A Bola Preta. (PEREIRA, 1988, p. 155).

No Brasil, o Realismo foi introduzido tardiamente. Isto ocorreu pela grande forga
do estilo romantico na literatura nacional, de carater idealista. Na Europa, o Realismo
nasce como resultado de novas opinides e modos de viver, resultantes do progresso das
industrias (Revolugbes Industriais) e da ciéncia (o0 Positivismo de Augusto Comte, o
Determinismo de Taine,o Evolucionismo de Charles Darwin e o Socialismo de Karl Marx)
no seculo X1X; a ligacdo desta Escola Literaria com tais ramos cientificos ocorre a busca
pela representacdo mais concreta possivel da realidade, nesse trabalho esta representacédo
€ 0 espaco urbano. Assim, vemos que, N0 mesmo ano, enquanto a Franca lancava Madame
Bovary (obrarealista), o Brasil publicava O Guarani, de moldes roménticos e sonhador. A
ciéncia deveria ser o alicerce da literatura.

Para os realistas, a realidade se oferecia como coisa tdo rica que bastava
reproduzi-la para construir uma grande obra. N&o era necessario inventar cenas
ou personagens. Através da observacdo cuidadosa e profunda da realidade
concreta, seria possivel produzir textos verdadeiros que possibilitariam que a
literatura desempenhasse o seu papel de acdo moral (CHAVES, 1988, p. 39).

Vemos que no final deste século o panorama politico e social brasileiro também
passavam por alteracdes na transi¢cdo da Monarquia para a Republica (quando a burguesia
tomaposse do comando danagéo) e nacrescente urbanizacao ocasionadapelaindustrializacéo
progressiva (CHAVES, 1988). “Mas enquanto os homens de acdo publica se agitavam,
redigiam o manifesto republicano, iniciavam a campanha abolicionista, 0s romancistas, em
sua maioria, continuavam a escrever como se nada mudara...” (PEREIRA, 1988, p. 119).

Mesmao ndo sendo aceito no Brasil tdo bem a principio, aos poucos surgem aqueles
que escrevem deixando o sentimentalismo de lado para exaltar a razao, escrevendo com
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um espirito de observacdo vigilante e pratico, de linguagem objetiva, simples, facil e
denotativa — proxima a escrita jornalistica — cujo resultado € a reflexdo de valores — o que
nem sempre € agradavel (PEREIRA, 1988; CHAVES, 1988).

O primeiro livro realista brasileiro foi O Coronel Sangrado, da autoria de Inglés de
Sousa, de pouca expressividade no cenario nacional. De fato, o Realismo no Brasil ganha
forca ao unir-se ao Naturalismo (escrita de rigidez agressiva) do francés Emilio Zola e do
portugués Eca de Queirds. E de Zola a certeza de que o ambiente adapta e determina o
comportamento humano (DIMAS, 1994) e 0 movimento racionalista anticlerical que ficaria
explicito na literatura realista (MONTELLO, 1969). “A procura do tipico leva, as vezes, o
romancistaao caso e, dai, ao patologico. Havera um residuo romantico nesse vezo de perscrutar
0 excepcional, o feio, o grotesco...” (BOSI, 2007, p. 191 — grifos do autor). O patologico
evidencia a dependéncia da raca humana as leis naturais em que esta estaria totalmente sujeita.

Nota-se que, enquanto 0 Romantismo exalta 0 ambiente campestre e natural, no
Realismo a énfase é dada ao meio urbano. Através do Positivismo o autor realista identifica-se
com o urbano. Também encontramos aos sentimentos melancolicos e fatalismos no enredo —
sdo notas sombrias que encaminham a sorte das personagens. Na observacdo da realidade vé-
se que os seres humanos sdo determinados pelo meio e as verdades do imaginario romancista,
como a verdade, o belo e o bem, sdo razdes subjetivas (PROENCA FILHO, 2002).

Nos textos realistas vamos perceber a presenca de um certo pessimismo que
traduz a sensacdo de quem sente a necessidade da mudanca mas ja pressente
o fracasso da tentativa. (...) 0 personagem realista ndo se caracteriza por
nenhuma virtude ou defeito especial. Como qualquer pessoa, ele possui
qualidades e defeitos e traz em si as contradi¢fes proprias do ser humano.
(CHAVES, 1988, p. 38, 39).

Entre os principais autores do movimento e da literatura vernacula, o principal
expoente nacional é Aluisio Azevedo. “N&o que ele fosse um naturalista ortodoxo, imbuido do
proposito de realizar uma obra de ciéncia, na linha tracada por Emilio Zola. Seu naturalismo
é 0 de Eca de Queir0s, isto €, a arte controlada pela observacgéo direta” (MONTELLO, 1969).

Aluisio Azevedo apresenta a nacdo o Naturalismo (estilo literario semelhante ao
Realismo, porém, mais profunda em suas analises) com O Mulato. Entretanto, em muitos
livros — e para Lucia Pereira, o préprio foi vitima do modismo — os que se classificavam
como escritores naturalistas foram, na verdade, romanticos apenas “disfarcado[s] com
cenas realistas” (PEREIRA, 1988, p. 122). Apesar de algumas falhas na historia literaria,
pode-se afirmar que o Naturalismo foi majoritariamente de autores nortistas que migraram
para o sul a fim de sobreviverem e serem reconhecidos.

Quer-me porém parecer que isso se deva menos aos nucleos intelectuais do
gue a um feitio constante nos filhos daquela regido. (...) O Rio sempre foi, € €,
antes um centro receptor do que criador. (...) No fim do século [XIX], quando a
observacdo entrou a ser obrigatéria no romance, podemos dizer que, a exce¢édo
de Machado de Assis e Raul Pompeia, s6 as vozes do Norte se faziam ouvir.
(PEREIRA, 1988, p. 123, 124)

E na década de 1880 que o Brasil inicia sua mudanca literaria e em 1888 (ano daAbolic&o
da Escravatura aos 13 de maio), o Naturalismo alcanca seu apice com o lancamento dos livros
(em ordem alfabética) A Carne (Julio Ribeiro), As cenas da vida amazbnica (José \erissimo),
Horténsia (Marques Carvalho), O Cromo (Horacio de Carvalho), O Lar (Pardal Mallet) e O
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Missionario (Inglés de Sousa). Segundo a critica (PEREIRA, 1988), A Carne, Horténsia e
O Cromo foram reflexos de O Homem (1887), de Aluisio Azevedo. Com O Homem, Aluisio
“causara forte impressao e inaugurara a chocante mistura de tiradas pedantes e cenas escabrosas
a que se deu em regra no Brasil o nome de naturalismo” (PEREIRA, 1988, p. 127).

(...) o Naturalismo vai mostrar o homem como um caso a ser clinicamente
estudado. O importante, entdo, sera mostrar os problemas de comportamento
do homem como distlrbios determinados pelo meio em que ele vive e pela
hereditariedade. Nessa linha, os temas preferidos por essa escola serdo a miséria, 0
adultério, a criminalidade e os problemas ligados ao sexo (CHAVES, 1988, p. 40).

Estas obras, de acordo com PEREIRA (1988), cairam em contradi¢éo, pois ao lidar
com a figura do ser humano como se estivessem descrevendo um animal de laboratorio,
passam na escrita uma angustia que vem a se caracterizar como um desgosto pelo assunto
devido ao desinteresse do autor pelo mesmo. Foram por demais propagadores da filosofia
que o horror guia a realidade.

Apesar de muitos escritores sem identidade na escrita, “os verdadeiros escritores
souberam, sendo vencer inteiramente uns e outros, pelo menos adapta-los a sua expresséo
propria” (PEREIRA, 1988, p. 135), do Naturalismo sairam nomes importantes como Adolfo
Caminha, Aluisio Azevedo e Inglés de Sousa. A obra em analise aqui neste trabalho (O Cortico)
junto com Bom Crioulo é, para Lucia Pereira, um dos dois “livros completamente realizados,
sem fugir uma linha ao naturalismo” (PEREIRA, 1988, p. 135).

Para que um movimento literario possa ser assimilado ao ponto de influir na obra
sem forcar o artista, é imprescindivel que seja o reflexo de um estado de espirito
global, que se reflita tanto na esfera intelectual como na emotiva, na maneira de
escrever como na de viver. (...)

O exemplo de Aluisio Azevedo, estudando na Casa de Pensdo e no Cortico
0 problema das habitagBes coletivas e de sua influéncia na existéncia intima
dos moradores, ndo teve eco, mas pelo escuso atalho aberto com O Homem
enveredaram imediatamente muitos romancistas (PEREIRA, 1988, p. 135, 129).

2.2 Aluisio Azevedo e O Cortico

Nascido em 14 de abril de 1857 em S&o Luis do Maranhao, filho do vice-consul
portugués Davi Goncalves de Azevedo, Aluisio Tancredo Gongalves de Azevedo vive
em seu Estado natal até os 17 anos (1876) — idade em que, chamado por seu irméo
Artur Azevedo, passa a residir na Capital Federal — Rio de Janeiro — e a frequentar a
Academia Imperial de Belas-Artes e a trabalhar como caricaturista nos jornais politicos
e humoristicos O Figaro, O Mequetrefe, Zig-Zag e A Semana llustrada. Em 1879 volta
para 0 Maranhdo devido a morte de seu pai. Neste periodo escreve seu primeiro livro,
Uma lagrima de mulher — prosa romantica. “... dir-se-ia que o escritor se consolava, no
devaneio da ficcdo romanesca, da frustracdo do sonho do pintor” (MONTELLO, 1969).

Também se envolve na imprensa de oposicao de satira ao conservadorismo local,
onde € rechacado pela sociedade maranhense, 0 que se acentua com a publicacdo de O
Mulato (1881), em que aborda a discriminacgdo racial. “O éxito do livro surpreendeu.
Efetivamente, narrado de maneira quase inédita entre nos, embora ja cedica na Europa,
atacando de frente o preconceito de cor quando ia ativa a campanha abolicionista, o
romance era ousado e novo” (PEREIRA, 1988, p. 142).
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Aclamado pela Corte Real como autor, volta ao Rio de Janeiro, onde escrever
torna-se seu unico oficio.

De 1882 a 1895 vive exclusivamente da pena. Escreve sem interrupcdes
romances, contos, operetas, revistas teatrais, alternando paginas de intenso
e sObrio realismo (Casa de Pensdo, 1884; O Cortico, 1890) com folhetins
romanticos (Mistérios da Tijuca, chamado em 22 ed., Girandola de Amores,
1882; A Mortalha de Alzira, 1894) (BOSI, 2007, p. 209).

Sobre ser escritor no Brasil, certa vez relatou: “Escrever tem sido até hoje aqui no
Rio de Janeiro a minha grilheta, muito pesada e bem pouco lucrativa” (PEREIRA, 1988,
p. 141). Néo tendo éxito suficiente, ingressa em 1895 na carreira diplomatica, servindo
em Vigo, Néapoles, Toquio e, por fim, Buenos Aires, onde morre em 1913 aos cinquenta
e cinco anos de idade. Ao assumir o cargo de consul escreve apenas Agonia de uma raga,
onde relata suas impressdes do Japao, porém deixa esta obra inacabada.

De acordo com Pereira (1988), Aluisio Azevedo, célebre desenhista, retratava a
grafite suas personagens para concretiza-los, chegando assim numa imagem completa e
minimamente detalhista.

Substituindo o romantismo pelo naturalismo, Aluisio era o pintor que deixava
de pintar ao sabor da inspiracdo, para pintar diante do modelo vivo. A realidade
circundante, o cenario de sua observacdo direta, permite ao romancista copiar
0s tipos que estdo ao alcance de seus olhos. E dai advém a sua forca e a sua
originalidade (MONTELLO, 1969).

Para ele, a natureza “era uma forca cruel e avassaladora” (p. 149), sujeitando
0 corpo as vontades dos sentimentos. Como realista Azevedo resiste ao celibato e ao
casamento, ja que esses levariam a humanidade ao desequilibrio, por conterem o que
seria natural aos homens. VVemos este fato com a personagem Pombinha, prometida em
casamento, mantém-se virgem por anos até que sua primeira menstruacao ocorra, porém,
acaba separando-se para viver com outra mulher, sua madrinha.

Chamavam-lhe Pombinha. Bonita, posto que enfermica e nervosa ao Gltimo ponto;
loura, muito palida, com uns modos de menina de boa familia. A méae ndo lhe
permitia lavar, nem engomar, mesmo porque o médico a proibira expressamente.
Tinha o seu noivo, 0 Jodo da Costa, moco do comércio, estimado do patréo e dos
colegas, com um futuro, e que adorava e conhecia desde pequenita; mas Dona
Isabel ndo queria que o casamento se fizesse ja. E que Pombinha, orcando aliés
pelos dezoito anos, ndo tinha ainda pago a natureza o cruento tributo da puberdade,
apesar do zelo da velha e dos sacrificios que esta fazia para cumprir a risca as
prescricdes do médico e ndo faltar a filha o menor desvelo.

(..

E na sua alma enfermica e aleijada, no seu espirito rebelde de flor mimosa e
peregrina criada num monturo, violeta infeliz, que um estrume forte demais para
ela atrofiara, a moca pressentiu bem claro que nunca daria de si ao marido que ia
ter uma companheira amiga, leal e dedicada; pressentiu que nunca o respeitaria
sinceramente como a um ser superior por quem damos a vida; que nunca lhe votaria
entusiasmo, e por conseguinte nunca lhe teriaamor; desse de que ela se sentia capaz
de amar alguém, se na terra houvera homens dignos disso. Ah! ndo amaria decerto,
porque o Costa era como 0s outros, passivo e resignado, aceitando a existéncia
que lhe impunham as circunstancias, sem ideais proprios, sem temeridades de
revolta, sem atrevimentos de ambicdo, sem vicios tragicos, sem capacidade para
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grandes crimes; era mais um animal que viera a0 mundo para propagar a espécie;
um pobre-diabo enfim que j& a adorava cegamente e que mais tarde, com ou sem
razao, derramaria aquelas mesmas lagrimas, ridiculas e vergonhosas, que ela vira
decorrendo em quentes camarinhas pelas asperas e maltratadas barbas do marido
de Leocédia” (AZEVEDO, 2007.Capitulos 111 e XII, p. 35, 36, 131).

Considerada a obra-prima de Azevedo, a historia de O Cortico desenrola-se toda
dentro do Cortico Sdo Roméao — cria¢do do ganancioso portugués Jodo Roméo — sem
herdis e personagens principais. Para Montello (1969), o romance do grupo apresenta o
Rio de Janeiro tal como ele o era, demonstrando marcas de expressdo urbana. Considera
Montello tal obra um documento que ndo deixa de lado a estética.

“No centro ou nucleo esta a figura do senhor e patriarca, junto com 0s que
habitam a casa-grande. Na nebulosa ou periferia, abem dizer, todos os restantes.
(...) Efetivamente, os figurantes do nlcleo senhorial exercem dominio sobre
os da nebulosa” (REIS, 22 apud DIMAS, 1994, p. 17, 18).

Eram cinco horas da manha e o cortico acordava, abrindo, ndo os olhos, mas a
sua infinidade de portas e janelas alinhadas.

Um acordar alegre e farto de quem dormiu de uma assentada sete horas de
chumbo. Como que se sentiam ainda da indoléncia de neblina as derradeiras
notas da Ultima guitarra da noite antecedente, dissolvendo-se a luz loura e tenra
da aurora, que nem um suspiro de saudade perdido em terra alheia.

A roupa lavada, que ficara de véspera nos coradouros, umedecia o ar e punha-
Ihe um farto acre de sabdo ordinério. As pedras do chdo, esbranquecidas no
lugar da lavagem e em alguns pontos... (AZEVEDO, 2007.Capitulo IlI, p. 31).

Jodo Romdo € a ligacdo entre todas as personagens do Cortico e da Pedreira
(pertencente também a Romao). A verdade é que o cortico é o cenario em que o enredo
acontece. Alfredo Bosi (2007) elogia 0 maranhense ao mencionar que este tem “o poder
de fixar conjuntos humanos como a casa de penséo e o cortico dos romances homoénimos
constitui o seu legado para a ficcdo brasileira de costumes...” (p. 212). Em O Corti¢o 0
enredo € voltado para cenas coletivas. O proprio Cortico é a personagem principal.

Jodo Romé&o ndo saia nunca a passeio, nem ia a missa aos domingos; tudo que
rendia a sua venda e mais a quitanda seguia direitinho para a caixa econémica e
dai entdo para o banco. Tanto assim que, um ano depois da aquisi¢do da crioula
[Bertoleza], indo em hasta publica algumas bracas de terra situadas ao fundo
da taverna, arrematou-as logo e tratou, sem perda de tempo, de construir trés
casinhas de porta e janela.

(...)

E o fato é que aquelas trés casinhas, tdo engenhosamente construidas, foram o
ponto de partida do grande cortico de Sdo Roméo.

(...) Jodo Roméo veio afinal a comprar uma boa parte da bela pedreira.

(...)

N&o obstante, as casinhas do cortico, a propor¢do que se atamancavam,
enchiam-se logo, sem mesmo dar tempo a que as tintas secassem. Havia grande
avidez em alugé-las; aquele era o melhor ponto do bairro para a gente do
trabalho. Os empregados da pedreira preferiam todos morar 14, porque ficavam
a dois passos da obrigagdo (AZEVEDO, 2007,Capitulol, p. 13, 14, 21).

Todos os seus estudos de caracteres se ressentem de falta de penetragdo. Os
seus melhores livros séo aqueles em que se pGe em cena muita gente, em que a
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acdo resulta, ndo do desenvolvimento de uma personagem, mas da coexisténcia
de vérias, mais apreciadas nas suas relagdes do que na sua vida interior. (...) As
habitacGes coletivas do Rio forneceriam ao maranhense os seus dois maiores
romances — Casa de Penséo e O Cortico, este muito superior ao outro. (...)

E interessante notar que o mais imparcialmente narrado dos livros de Aluisio
Azevedo é o mais carregado de significagdo. Varios problemas sociais, dos
mais graves, sdo ai abordados em termos de romance, isto €, por meio de
experiéncias das personagens, sem as digressdes pedantes da maioria das obras
anteriores (PEREIRA, 1988, p. 150, 153).

O livro é, simultaneamente, um escrito engajado nas questdes sociais brasileiras e
um documento geogréafico importante para o estudo geohistorico da urbanizacao em nosso
pais. Desta maneira, vemos que ao lado do Corti¢o vive a familia lusitana do burgués
Miranda. “O contraste entre o sobrado e o cortico, entre o vicio triste daquele e a ruidosa
vitalidade deste, permite crer que o autor se inclina para o lado mais humilde, mas sem se
pronunciar claramente” (PEREIRA, 1988, p. 154).

Comprou-o um tal Miranda, negociante portugués, estabelecido na Rua do
Hospicio com uma loja de fazendas por atacado. (...)

O Miranda rebentava de raiva.

- Um cortico! exclamava ele, possesso. Um cortico! Maldito seja aquele vendeiro
de todos os diabos! Fazer-me um cortico debaixo das janelas!

Estragou-me a casa, 0 malvado!

E vomitava pragas, jurando que havia de vingar-se, e protestando aos berros
contra o p6 que lhe invadia em ondas as salas, e contra o infernal barulho dos
pedreiros e carpinteiros que levavam a martelar de sol a sol.

O que alias ndo impediu que as casinhas continuassem a surgir, uma apés a outra,
e fossem logo se enchendo, a estenderem-se unidas por ali afora, desde a venda
até quase ao morro, e depois dobrassem para o lado do Miranda e avangassem
sobre o quintal deste, que parecia ameacado por aquela serpente de pedra e cal.
O Miranda mandou logo levantar o muro (AZEVEDO, 2007. Capitulo I, p. 21).

“Da campanhaem prol daaboli¢do tomou parte ativa...” (MONTELLO, 1969). Por
seu Viés filosofico critico, ao escrever contra a escravidao, cria a personagem Bertoleza.
“A cena de seu suicidio é da melhor maneira realista — daquela em que 0s pormenores
contribuem todos para reforcar o tema central” (PEREIRA, 1988, p. 152). O fim do relato
do suicidio encerra o livro. Nota-se que Azevedo ironiza a sociedade de sua época pelo
carater hipocrita, o que evidencia O cortico ser um texto social e critico. De fato, Jodo
Romao nédo se importava com a Abolicdo dos Escravos, apenas queria um titulo para ser
considerado um membro da sociedade burguesa fluminense.

(...) Bertoleza, que havia ja feito subir o jantar dos caixeiros, estava de
cocoras, no chao, escamando peixe, para a ceia do seu homem, quando viu
parar defronte dela aquele grupo sinistro.

Reconheceu logo o filho mais velho do seu primitivo senhor, e um calafrio
percorreu-lhe o corpo. Num relance de grande perigo compreendeu a
situacdo; adivinhou tudo com lucidez de quem se vé perdido para sempre:
adivinhou que tinha sido enganada; que a sua carta de alforria era uma
mentira, € que 0 seu amante, ndo tendo coragem para mata-la, restituia-a
ao cativeiro.

Seu primeiro impulso foi fugir. Mal, porém, circunvagou os olhos em
torno de si, procurando escapula, o senhor adiantou-se dela e segurou-lhe
0 ombro.
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- E esta! disse aos soldados que, com um gesto, intimaram a desgracada a
segui-los.

- Prendam-na! E escrava minha!

A negra, imével, cercada de escamas e tripas de peixe, com uma das méaos
espalmadas no chdo e com a outra segurando a faca de cozinha, olhou
aterrada para eles, sem pestanejar.

Os policiais, vendo que ela se ndo despachava, desembainharam os sabres.
Bertoleza entdo, erguendo-se com impeto de anta bravia, recuou de um
certo salto e, antes que alguém conseguisse alcanca-la, ja de um s6 golpe
certeiro e fundo rasgara o ventre de lado a lado.

E depois embarcou para a frente, rugindo e esfocinhando moribunda numa
lameira de sangue.

Jodo Romado fugira até ao canto mais escuro do armazém, tapando o0 rosto
com as mdos.

Nesse momento parava a porta da rua uma carruagem. Era uma comissao de
abolicionistas que vinha, de casaca! trazer-lhe respeitosamente o diploma
de s6cio benemérito.

Ele mandou que os conduzissem para a sala de visitas (AZEVEDO, 2007.
Capitulo XXIII, p. 210).

Todo o ambiente é caracterizado como “uma sociedade completa, fechada, formando
um todo complexo mas coeso. Todas as existéncias se entrelacam, repercutem uma nas
outras” (PEREIRA, 1988, p. 151). Como narrador onisciente da histdria, Azevedo explorou
a visao panoramica, vista de cima, absorvendo as coletividades. O tema da obra €, na cidade
em crescimento, as condigdes de existéncia do ambiente popular livre. Porém, segundo Bosi
(2007), também demarca aqueles “que ja venceram, como Jodo Roméao”, cujo trabalho € um mal
necessario e o lucro é o objetivo maior de suas vidas. Esta personagem se encaixaria na figura do
incorporador (por criar habitacoes e obter lucro por meio disto) e do empreséario (por ser donos
de negbcios como a pedreira, a taverna e o proprio cortico).Ja para a gentalha (os pobres) o
trabalho € uma condic&o natural — dai a comparacdo com animais, vermes e insetos “sempre que
importa fixar o vaivém dos operarios na pedreira ou das mulheres no cortico” (p. 212).

Sobre o coletivo, Pereira (1988) nos diz que até a Pedreira (cenario muito importante
para a vitalidade do Cortico Sdo Roméao) foi um dos pontos estratégicos do autor. Ali a
forca é exaltada no ato daqueles homens fortes e viris quebrarem as pedras para ganharem
0 sustento, que viria a sustentar Jodo Romao e, por fim, o proprio cortico. “... a natureza
humana afigura-se-lhe uma selva selvaggia onde os fortes comem os fracos. Essa, a mola
do Cortico. Essa, a explicacéo das vilanias e torpecas que ‘naturalmente’ devem povoar a
existéncia da gente pobre” (BOSI, 2007, p. 213).

Pode-se afirmar que Azevedo foi feliz (pois fornece importante registro para estudos
geogréaficos) ao escrever sobre as moradias populares comuns, pois estas sintetizavam o modo de
viver de uma cidade que crescia e se urbanizava. Enquanto que nas casas de penséo a burguesia
encontrava abrigo, nos corticos a massa popular se recolhia em pegquenos e miseraveis aposentos.

O Rio popular do tempo da capoeiragem estd todo ai, nessa mistura de
negros, mulatos e emigrantes portugueses, nessa amalgama de explorados
e exploradores, nessa populacdo dependente da pedreira que a faz viver e
também morrer, que representa, no sentido préprio e no figurado, todo o seu
horizonte (PEREIRA, 1988, p. 152).

Quando escreve sobre a guerra entre os corticos S0 Roméo e o Cabeca de Gato,
Azevedo apresenta a caracteristica da solidariedade, fenémeno muito comum nos estudos
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sobre as classes mais baixas. Depois do ocorrido, aos poucos, o alojamento popular ergue-
se em camada social, 0 que torna seu proprietario cada vez mais prospero e afasta aqueles
que ndo podem manter-se no nivel — & o nascimento da “Avenida Sdo Romao”.

La no cortico, de portas adentro, podiam esfaquear-se a vontade, que nenhum
deles, e muito menos a vitima, seria capaz de apontar o criminoso...

(..

Agora, na mesma rua, germinava outro cortico ali perto, o “Cabeca-de-Gato”.
(..

Mal os carapicus [Cortico S80 Roméao] sentiram a aproximacdo dos rivais, um
grito de alarma ecoou por toda a estalagem e o rolo dissolveu-se de improviso, sem
que a desordem cessasse. Cada qual correu a casa, rapidamente, em busca de ferro,
do pau e de tudo que servisse para resistir e para matar. Um s6 impulso os impelia
a todos; j& ndo havia ali brasileiros e portugueses, havia um sd partido que ia ser
atacado pelo partido contrério; os que se batiam ainda ha pouco emprestavam
armas uns aos outros, limpando com as costas das maos o sangue das feridas. (...)
Mas o cortico ja ndo era 0 mesmo; estava muito diferente; mal dava ideia do que
fora. O pétio, como Jodo Roméo havia prometido, estreitara-se com as edificacoes
novas; agora parecia uma rua, todo calcado por igual e iluminado por trés lampides
grandes simetricamente dispostos. Fizeram-se seis latrinas, seis torneiras de agua
e trés banheiros. Desapareceram as pequenas hortas, os jardins de quatro a oito
palmos e os imensos depdsitos de garrafas vazias. (...)

(AZEVEDO, 2007, p. 83, 94, 119, 132).

Mas os detritos humanos nem por isso deixavam de existir, e se refugiavam no outro
cortico, 0 “Cabeca de Gato que, a proporcéo que o Sdo Romao se engrandecia, mais e
mais se ia rebaixando acanalhado, fazendo-se cada vez mais torpe, mais abjeto, mais
cortico, vivendo satisfeito do lixo e da salsugem que 0 outro rejeita, como se todo
0 seu ideal fosse conservar inalteravel, para sempre, o verdadeiro tipo de estalagem
fluminense, a legitima, a legendaria...” (PEREIRA, 1988, p. 154).

Proenca Filho (2002, p. 240) diz sobre a forca do determinismo na atuacao das
personagens: “O ‘herdi coletivo’ (como em O Cortico, de Aluisio Azevedo), é um ‘a4tomo
do organismo cosmico’ e é movido por forgas atavicas e/ou sociais, que determinam o seu
comportamento”.

3 O ESPACO E APAISAGEM
3.1 O espaco segundo Milton Santos em A Natureza do Espaco

Quando lemos sobre o Espaco, segundo Milton Santos, lemos também sobre a
Técnica. Técnica é a principal afinidade entre 0 homem e o meio (relacdo ser humano-
natureza — ou seja, geografia, “... a técnica é também geografia” [SANTOS, 1999, p. 39]).
Em sintese, é a reunido dos meios sociais e instrumentais proprios da vida do homem — o que
cunha o espaco. Portanto, para Milton Santos € impossivel dissociar espaco e técnica. Assim,
a linguagem (transformacao semantica dos objetos) é a primeira técnica de apropriacao do
espaco. Por isso a literatura € um importante instrumento de anélise do espaco.

A correspondéncia entre o espaco e aquilo que Milton Santos diz ser o fenémeno técnico
(intervences da sociedade no espaco geografico) abarca “todas as manifestagdes da técnica, incluidas
as técnicas da propria acdo” (SANTOS, 1999, p. 29). Ou seja, “S6 o fendmeno técnico na sua total
abrangéncia permite alcancar a nogdo de espaco geografico” (SANTOS, 1999, p. 29). Nosso autor
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continuaao dizer na pré-existéncia de um modo especifico do espaco para cada novo objeto apropriado.
Assim, 0 espaco motivaria (determinaria) seus objetos. Por isto as cidades sempre se transformam,
pois no desenrolar de determinacdes e criagdes, 0 espaco e 0s objetos sdo transformados.

... E 0 espaco que determina os objetos: 0 espaco visto como um conjunto
de objetos organizados segundo uma légica e utilizados (acionados) segundo
uma ldgica. Essa logica da instalacdo das coisas e da realizacdo das acOes se
confunde com a l6gica da histéria, a qual o espago assegura a continuidade.
E nesse sentido que podemos dizer com Rotenstreich que a propria historia
se torna um meio (um “environment”), e que a sintese realizada através do
espaco ndo implica uma harmonia preestabelecida. Cada vez se produz uma
nova sintese e se cria uma nova unidade.

E o0 espaco que redefine os objetos técnicos, apesar de suas vocagdes originais,
ao inclui-los num conjunto coerente onde a contiguidade obriga a agir em
conjunto e solidariamente. (...) (SANTOS, 1999, p. 34 — grifo do autor)

Por tudo, a técnica se faz espaco e manifesta uma historia.

Tempo, espaco e mundo séo realidades histéricas, que devem ser mutuamente
conversiveis, se a nossa preocupacdo epistemoldgica € totalizadora. Em
qualquer momento, o ponto de partida é a sociedade humana em processo, isto
é, realizando-se. Essa realizacdo se da sobre uma base material: 0 espaco e seu
uso; o0 tempo e seu uso; a materialidade e suas diversas formas; as acdes e suas
diversas feicdes.

()

E por intermédio das técnicas que o homem, no trabalho, realiza essa unido
entre espaco e tempo. Segundo K. Horning, toda técnica esconde, de alguma
forma, uma teoria do tempo (...) (SANTOS, 1999, p. 44, 45).

Parando igualar Historia e Geografia, Milton Santos nos explica que o espaco € composto
de objetos técnicos ja as técnicas variam conforme o tempo (processo histdrico), sendo, desta
forma, uma medida do tempo. Assim o trabalho torna-se a relagdo entre técnicas e espaco.

O trabalho supde o lugar, a distancia supde a extensdo; o processo produtivo
direto é adequado ao lugar, a circulacdo é adequada a extensdo. Essas duas
manifestacdes do espaco geografico unem-se, assim, através dessas duas
manifestacdes no uso do tempo.

(...) 0 mesmo espaco pode ser visto como o terreno das operac@es individuais
e coletivas, ou como realidade percebida. Na realidade, o que ha sdo invasdes
reciprocas entre o operacional e o percebido. Ambos tém a técnica como origem
e por essa via nossa avaliacdo acaba por ser uma sintese entre o objetivo e o
subjetivo (SANTOS, 1999, p.45).

O trabalho e o instrumento de trabalho s@o essenciais ilustracGes da Geografia,
pois é o processo de producdo que fard que o tempo se torne concreto a partir do
espaco. O trabalho de um periodo historico define um conjunto de técnicas especificas
historicamente. “A cada lugar geografico concreto corresponde, em cada momento,
um conjunto de técnicas e de instrumentos de trabalho, resultado de uma combinagéo
especifica que também é historicamente determinada” (SANTOS, 1999, p. 46).

Ele também diz que a reunido dos fixos e dos fluxos forma o espaco, que é a
Geografia. Com suas particularidades, ao interagirem, os fixos e os fluxos manifestam a
realidade geogréfica, apresentando-se assim como objeto na geografia.
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Os elementos fixos, fixados em cada lugar, permitem ac¢fes que modificam o
proprio lugar, fluxos novos ou renovados que recriam as condi¢es ambientais e
as condices sociais, e redefinem cada lugar. Os fluxos sdo um resultado direto
ou indireto das agdes e atravessam ou se instalam nos fixos, modificando a sua
significacdo e o seu valor, a0 mesmo tempo em que, também, se modificam
(SANTOS, 1999, p. 50).

E importante alimentar o conhecimento de que espaco e configuracdo territorial
sdo distintos. A materialidade gera configuracéo territorial, j& no espaco se manifestam a
materialidade e as acBes antropicas (vida). “A configuracdo territorial, ou configuracdo
geogréfica, tem, pois uma existéncia material propria, mas sua existéncia social, isto é,
sua existéncia real, somente Ihe é dada pelo fato das rela¢fes sociais” (SANTOS, 1999, p.
51). A configuracdo territorial se modifica ao longo da histéria. No inicio do Planeta Terra,
segundo Santos, a configuracao territorial fora varios complexos naturais; no decorrer da
existéncia do mundo houve diversas intervencdes humanas (o periodo técnico aqui estudado
é o técnico-cientifico) que deram ao conceito de configuracéo territorial variadas facetas.
“Cria-se uma configuracéo territorial que é cada vez mais o resultado de uma producédo
historica e tende a uma negacdo da natureza natural, substituindo-a por uma natureza
inteiramente humanizada” (SANTQOS, 1999, p. 51).

Para Santos, o0 espaco é configurado pela interacdo de objetos e de sistemas de
acOes proprios de determinadas épocas e periodos técnicos. “O espaco € hoje um sistema
de objetos cada vez mais artificiais, povoado por sistemas de a¢6es igualmente imbuidos
de artificialidade, e cada vez mais tendentes a fins estranhos ao lugar e a seus habitantes”
(SANTOS, 1999, p. 51).

Mas, o que seria objeto?

Objeto € para onde a consciéncia humana se direciona; ha no objeto existéncia e
esséncia. A esséncia dos objetos diferencia um do outro e se baseia na origem de cada um
— a origem especifica gera particularidades e significados Gnicos (nome do objeto); para
a mente humana, a nomeacao € importante ja que a partir dela conseguimos distinguir os
objetos pelos significados que atribuimos a cada um.

(...) Objeto seria aquilo que o homem utiliza em sua vida cotidiana, ultrapassa
0 quadro domeéstico e, aparecendo como utensilio, também constitui um
simbolo, um signo. (...)

(...)

Toda criacéo de objetos responde a condigdes sociais e técnicas presentes num
dado momento historico. Sua reproducdo também obedece a condigdes sociais.
(...)

(...) A complexidade funcional de um objeto esté relacionada com o repertorio
de funcdes que podem ser combinados no seu uso (...) (SANTOS, 1999, p.
54, 56).

Nosso gedgrafo dira que notamos a comunicacdo entre os lugares ao identificar
objetos na paisagem e no espaco. Essa comunicacdo dos lugares da-se tanto na producéo
econbmica quanto na de ideias.

Para os geografos, os objetos sdo tudo o que existe na superficie da Terra,
toda a heranga da histdria natural e todo resultado da acdo humana que se
objetivou. Os objetos sdo esse extenso, essa objetividade, isso que se cria fora
do homem e se torna instrumento material de sua vida, em ambos 0s casos
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uma exterioridade. (...) O enfoque geografico supde a existéncia dos objetos
como sistemas e ndo apenas como colegdes: sua utilidade atual, passada, ou
futura vem, exatamente, do seu uso combinado pelos grupos humanos que os
criaram ou que os herdaram das geragdes anteriores. Seu papel pode ser apenas
simbdlico, mas, geralmente, é também funcional (SANTOS, 1999, p. 59, 60).

O trabalho é uma acdo e impacta a natureza (o lugar), como consequéncia, altera
também o comportamento da sociedade. “As ac¢des resultam de necessidades, naturais ou
criadas. (...) Realizadas através de formas sociais, elas proprias conduzem a criacao e ao
uso de objetos, formas geograficas” (SANTOS, 1999, p. 67). Diz SANTOS: somente ha
realizacdo dentro do espaco, pois ele é produto do encontro da matéria com a significacéo,
Ou seja, 0 objeto, proporcionando, assim, a proximidade do sujeito. Como no processo
historico tudo se modifica, a forma também se alterara a cada novo evento.

... a acdo sempre se da sobre o meio, combina¢do complexa e dinamica, que
tem o poder de deformar o impacto da ag&o. E como se a flecha do tempo se
entortasse, ao se encontrar com o espaco. (...)

No espago — que é uno mas diferenciado — imp&e-se com mais forca a unidade
pratico-inerte do multiplo (...). O espaco se da ao conjunto dos homens que
nele se exercem como um conjunto de virtualidades de valor desigual, cujo
uso tem de ser disputado a cada instante, em fun¢do da forca de cada qual
(SANTOS, 1999, p. 76, 254).

3.2 Paisagem: definicdes e correlacoes

(...) paisagem e espaco nao sdo sinénimos (...)
(SANTOS, 1999, p. 29).

Para Milton Santos (1978), Paisagem ndo € algo estatico. Toda vez em que a
sociedade se encontra com algum tipo de processo (econémico, social, politico...) tanto a
Paisagem quanto o Espaco transformam-se a fim de adaptar-se a sociedade transformada,
a nova sociedade.

Besse (2006) relata que, a principio, a Paisagem teria seu conceito formulado com
0 ato de ver de cima, ou seja, uma visdo geral e neutra do que esta alturas abaixo daquele
que a narra, a descreve; é a propria “contemplacdo da ordem divina do mundo a partir de
um ponto elevado. (...) ... [Portanto] olhar o mundo visivel é faltar a si mesmo” (BESSE,
2006, p. 02, 11). Para tal autor, Geografia fundiu-se com as artes através da Paisagem com
a intensa formulacdo de mapas, em especial, na época das Grandes Navegacoes.

Os historiadores, inimeras vezes, chamaram a atencdo para o fato de que
0 vocabulario utilizado no século XVI, para descrever as representacdes
geograficas, era idéntico aquele utilizado para a pintura de paisagem. Tal
aproximagdo entre cartografia e representacdo artistica das paisagens se
verifica em varios pontos.

O mapa é, com efeito, 0 ato de uma mimesis, e muitos foram os cartografos que,
no século XVI, retomaram a analogia de origem ptolomaica entre a geografia
e a pintura (BESSE, 2006, p.17).

O termo “Paisagem” surgiu na ldade Média com o termo em aleméo Landschaft;
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A noc¢do de “Landschaft” domina toda a geografia germanica. (...) Este método
representa um progresso decisivo sobre os estudos fragmentados dos gedgrafos e dos
biogedgrafos, porque ele reagrupa todos os elementos da paisagem, e o lugar reservado

ao fendmeno antrépico € bem importante nele (BERTRAND, 2004, p. 143).

No Renascimento um sinénimo surgiu na Franca: paysage, que em meados do
Século XVI recebeu influéncias estéticas sob os fatores naturais e as representacdes
artisticas. Durante a Idade Média, na Franca, a natureza dentro dos jardins foi separada
em “concepcao de ordem, com marcas de unidade e grandeza, simetria e uma organizagdo
em torno de um eixo principal. Do centro para o exterior, ficavam as naturezas civilizada,
rustica e selvagem” (MAXIMIANO, 2004, p. 85), criando a “arte dos jardins”, atualmente
conhecida como “paisagismo” (representacdo grafica da paisagem). O autor explica:
“Paisagem ndo é 0 mesmo que espaco, mas parte dele; algo como um parametro ou
medida multidimensional de anélise espacial” (MAXIMIANO, 2004, p. 83).

Nos séculos seguintes a Paisagem (em neerlandés landschap, em alemé&o
Landschaft e em italiano paese) sera entendida como territorio “juridico-politico e
topografico” (BESSE, 2006). Vemos aqui a nitida influéncia da Cartografia. O desenho
representado em mapas, cartas e croquis estabelece os territorios e os limites de cada povo
e de cada nacéo, constituindo a diplomacia geopolitica — é o sitium.

ALandschaft é de inicio um lugar que se define por vizinhangas, humanas e naturais,
que se pode designar como objetivas, e que podem assim ser cartografadas. Além
da mera consideracdo de sua posicéo relativa, a Landschaft se define também por
um conjunto de propriedades, naturais e humanas, cujo inventario constitui sua
qualidade ou sua natureza préprias. (BESSE, 2006, p.21 — grifos do autor)

A partir do ponto que a humanidade passa a abarcar todo o Planeta Terra em suas
representacdes cartograficas, passa a surgir a nogao de Paisagem como um Teatro do mundo
(ou seja, € aqui onde acontecem todas as dramatizacGes da vida humana e da natureza). “A
paisagem extravasa, entdo, os limites da regido particular e coloca a questéo da abertura do
espaco terrestre e da relacéo entre o que esta aquém e além do horizonte” (BESSE, 2006, p.
23). Desde entdo a contemplacgdo faz-se um adjetivo essencial para a explicacdo da Paisagem.

A partir da contemplacdo se ganha a vantagem de representar o mundo, ndo sendo
mais preciso ser de um lugar especifico para enxergéa-lo.

... O espaco terrestre é perceptivel e intelectualmente apreensivel como um
todo unicamente na virtualidade de uma experiéncia imaginaria, da qual o
mapa-mundi e a representacdo da paisagem sdo as condi¢es e 0s suportes.
Nisto, 0 mapa e a visdo da paisagem sdo portadores de um novo género de
experiéncia do mundo terrestre. (...)

No entanto, a paisagem ndo é apenas o lugar deste “prazer” tdo especial
que é o prazer estético; ela possui uma densidade cosmolégica e ontolégica
insubstituivel que, além do mais, assegura ao prazer estético uma vocacdo
especifica (BESSE, 2006, p.35)

Desta forma, a Terra vista como um teatro € a mesma vista tal qual um espaco
aberto, passivel, ao ser observado, a ser cada vez mais descoberto, em seus detalhes. Assim,
para os alemdes die Landschaft € uma visdo dirigida sobre um lugar ressaltando tanto seus
componentes que formam a cena do teatro — isto € a imagem. Imagem esta que torna visivel
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a natureza através da traducdo do artista. Porem, é importante lembrar que a paisagem é
uma forma por possuir contetdo (significacdo da fisionomia do espaco terrestre).

Nas suas pesquisas sobre a 6tica, Goethe dira que existe uma profunda
correspondéncia entre o olho e o objeto que ele vé. A harmonia do mundo
como paisagem desperta no sujeito a harmonia de suas faculdades internas.
(...)

(...) Anatureza torna-se visivel na paisagem, ndo em sua objetividade cientifica
(uma natureza newtoniana), mas como imagem, onde um sujeito pacificado
reencontra uma natureza pacificada.

... a paisagem ndo é uma imagem, € uma forma. (...)

O ponto de partida da analise geografica seria, sem divida, o seguinte; mesmo
sendo a paisagem uma dimensdo do visivel, esta paisagem é o resultado, o
efeito, ainda que indireto e complexo, de uma producdo. A paisagem é um
produto objetivo, do qual a percepcdo humana sé capta, de inicio, o aspecto
exterior. ... Ao mesmo tempo, a intencdo e a esperanca cientificas do gedgrafo
consistem em tentar ultrapassar esta superficie, esta exterioridade, para captar
a “verdade” da paisagem (BESSE, 2006, p.47, 65 — grifo nosso).

Por esta globalizacdo do termo “paisagem”, sua compreensdo desligar-se-a do
“territério meu” — no conceito geopolitico da forma. Ela passa a ser cultura.

... a paisagem €, de maneira geral, uma construcdo cultural, que ela ndo é um
objeto fisico, que ela ndo deve ser confundida com o ambiente natural, nem
com o territdrio ou o pais. A paisagem é da ordem da imagem, seja esta imagem
mental, verbal, inscrita sobre uma tela, ou realizada sobre o territdrio (in visu ou
in situ).

(...)

... Se se esta de acordo que a paisagem é efetivamente uma producdo cultural, as
significacdes culturais que ela contém, e que sdo como que projecdes da cultura
sobre 0 “pais”, ndo podem ser reduzidas unicamente a significacdes estéticas: é
preciso também fazer jus a outros olhares culturais lancados sobre a natureza, a
outros universos de significacdo, a outros conceitos e a outras praticas que, tanto
guanto a estética, sdo investidas no territério. ... Em cada caso, o territorio é
afetado por qualidades paisagisticas particulares, proprias ao interesse daquele
gue o considera. ... é certo que esses diferentes olhares (...) se anunciam no
interior de uma dada cultura, segundo uma modalidade que pode ser descrita
historicamente ou sociologicamente (BESSE, 2006, p.61, 62).

Neste trabalho, por exemplo, consideraremos a visdo especifica de Aluisio de
Azevedo, considerando seu tempo historico e influéncias da cultura daquele momento
sobre 0 assunto especifico (da pobreza e sua relacdo com o espaco, considerando 0s
valores e 0s preconceitos da época). “Ler a paisagem € extrair formas de organizacéao
do espaco, extrair estruturas, formas, fluxos, tensdes, direcdes e limites, centralidades e
periferias” (BESSE, 2006, p. 64).

Segundo alguns revestimentos ideoldgicos, uma literatura pode tanto edificar
quanto ferir os interesses de um padréao social vigente. Assim a literatura nédo
corrompe e nem edifica. Para Antonio Candido, ela humaniza no sentido mais
profundo do termo, logo, faz o homem viver. A paisagem literaria, mundo
recriado pela forca da imaginacdo e devaneio do artista, conserva tanto os
tracos da paisagem original como também revela os sonhos e os devaneios do
homem (MAGNI, 2008, p.13, 14).
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Em meio a tantas defini¢cGes e traducbes para Paisagem, finalmente Maximiano
(2004) apresenta uma concordancia: “Entre os gedgrafos ha um consenso de que a paisagem,
embora tenha sido estudada sob énfases diferenciadas, resulta da relacdo dindmica de
elementos fisicos, bioldgicos e antrdpicos. E que ela ndo é apenas um fato natural, mas
inclui a existéncia humana”. Apesar do acordo, ele ndo deixa de apontar as diferencas
dentro da geografia: “Tanto na escola alemé&, como a francesa, que influenciaram a geografia
brasileira, ddo énfase a aspectos diferentes da paisagem. A geografia alema tem heranca
naturalista, desde Humboldt; a francesa desenvolveu observac6es quanto a regido, formada
pelas culturas e sociedades em cada espaco natural” (MAXIMIANO, 2004, p. 87).

De que a paisagem € produzida? Tradicionalmente a resposta seria: a paisagem
é o produto das interacdes, das combinacdes entre um conjunto de condicdes e
de contri¢des naturais (geoldgicas, morfoldgicas, botanicas etc.) e um conjunto
de realidades humanas, econémicas, sociais e culturais. Sdo essas interacdes
gue, no tempo e no espaco, respondem pelas mutacdes percebidas nas paisagens
visiveis. A paisagem é o efeito e a expressao evolutiva de um sistema de causas
também evolutivas: uma modificacdo da cobertura vegetal ou uma mudanca
nos mecanismos da producdo agricola se traduzem nas aparéncias visiveis.
(...)

Fisionomia e caracteristica ndo sdo representacdes subjetivas, ndo sao seres
ficticios forjados para as necessidades da analise pelo intelecto do gedgrafo.
Sdo realidades objetivas, que identificam verdadeiramente um territério, e
que é necessario reconhecer, localizar, delimitar, tanto espacialmente como
qualitativamente, a fim de “reproduzi-las”, como diz Vidal de La Blache
(BESSE, 2006, p.66 — grifos do autor).

3.3 O espaco na literatura

Espacgo e umtermocomumamuitasareasdo conhecimento. Afaltade umsignificado
Unico é uma das dificuldades na tentativa de tornar “espaco” um termo transdisciplinar,
que perpassa por varias disciplinas; mas isto nao o impede de ser interdisciplinar. Mesmo
dentro da Teoria da Literatura existem diversas defini¢cGes para o termo. Porém, Brand&o
(2007) nos relata quatro (04) vieses de enfoque do espaco literario, a partir dos Estudos
Literarios ocidentais do Século XX. Eles s&o:
1. Representacdo do espago. A vertente mais comum € a que representa o espago urbano
na Literatura. O conceito de espaco é visto aqui como pertencente ao universo extratextual
(devido as tendéncias naturalizantes).
2. Estruturacao espacial. Aqui a temporalidade é desconsiderada.

Espaco é sindbnimo de simultaneidade, e € por meio desta que se atinge a
totalidade da obra. Em tais abordagens, verifica-se que o desdobramento lugar/
espaco se projeta no préprio entendimento do que é a obra: por um lado, sédo
partes autbnomas, concretamente delimitadas, mas que podem estabelecer
articulacdes entre si; por outro, é a interacdo entre todas as partes, aquilo que
lhes concede unidade, a qual s6 pode se dar em um espaco total, absoluto e
abstrato, que ¢ o espaco da obra (BRANDAO, 2007, p. 210).

3. Espaco como focalizagdo. Entende que é proprio do espaco literario foco e perspectiva,
0 que para alguns é, na Literatura, o conceito de visao.
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Assim, o espaco se desdobra em espago observado e espago que torna
possivel a observagdo. Observar pode equivaler a mimetizar o registro de
uma experiéncia perceptiva. Por essa via € que se afirma que o narrador é um
espaco, ou que se narra sempre de algum lugar. Mas observar também pode
equivaler, bem mais genericamente, a configurar um campo de referéncias do
qual o agente configurador se destaca (BRANDAO, 2007, p. 211).

4. Espacialidade da linguagem. Define palavra como também sendo espaco.

(...) a linguagem é espacial porque é composta de signos que possuem
materialidade. A palavra é uma manifestacdo sensivel, cuja concretude se
demonstra na capacidade de afetar os sentidos humanos, o que justifica que se
fale da visualidade, da sonoridade, da dimensdo tatil do signo verbal.

(...) considera-se que o texto literario € tdo mais espacial quanto mais a
dimensdo formal, ou do significante, é capaz de se destacar da dimensdo
conteudistica, ou do significado (BRANDAO, 2007, p. 212, 213).

Durante a escrita de um romance, ha uma representacdo do espago geografico
Gnico por meio dos olhos daquele que escreve. Por sua vez, o leitor percebe 0 espaco
geografico descrito de outra maneira, “que resulta da interacdo entre a imagem espacial
herdada pelo leitor, segundo suas vivéncias e informacdes, e 0 que é representado pelo
autor” (BASTOS, 1998, p. 1). Portanto, na literatura ha uma representacdo do real
devido as diversas intervencdes sociais — 0 que é real ndo facilmente compreendido pela
sociedade, segundo Bastos.

Desta forma, compreendem os tedricos que cada codificacdo (cada leitura) é uma
interpretacdo parcial do real, ha inUmeras possiveis interpretacdes. “Neste sentido, 0s
simbolos ndo sdo, somente representacGes do objeto, mas representacdes de concepcdes
do objeto” (BASTOS, 1998, p. 2). Quando ha a leitura de O Cortico, por exemplo, um
leitor ird interpreta-lo conforme a imagem presente e outras imagens verossimeis, gerando
assim uma linguagem. Esta linguagem € a interacdo entre significante e significado.

O significado ndo é, portanto, inerente ao texto, “coisa do texto”. Existe uma
relacdo entre producéo e leitura e as significagcdes se ddo mediante o confronto
da dimenséo historica do leitor com o autor. H4 um processo dialético entre
0 texto e a leitura, sendo, as vezes, dificil a um leitor elaborar significacdes
préximas as imaginadas pelo escritor, dado os tipos de experiéncias pessoais
e sociais diferenciadas. A teoria da analise do discurso trata da producgdo de
significagbes na linguagem que séo formas de representacdo. Esta teoria,
guando pautada na dialética, considera a significagdo como um processo social
onde ha contradicdo entre historicidades diferentes.

(...) o texto é resultado de um ato de produgdo e consumo. (...) O leitor
também consome e produz no ato da leitura: consome um texto (objetivacao
do escritor) e produz significagcBes para 0 mesmo, produzindo um outro texto
através da leitura. O leitor produz um texto procedendo por sele¢éo, ao escolher
entre significacOes possiveis segundo alguns valores (BASTOS, 1998, p. 3).

Destarte, todo e qualquer texto é representacédo do real (parcela da realidade) e ndo o
real em si. Um texto literario produz significacdo e ndo apenas um anico significado. Como
fruto de selecéo, tanto para o escritor, quanto para o autor, a escrita sempre sera parcial.

O texto escrito do romance pode ser considerado, entdo, como modo de
discursar sobre o real (representacdo que se utiliza de simbolos e imagens).
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Representa, ao mesmo tempo, um espago privilegiado de expressdo da
tematica dos conflitos sociais e ideoldgicos de uma dada cultura, por reunir
toda uma gama de contradic@es “inventada” pelo narrador a partir dos conflitos
existentes no seu horizonte de experiéncias, vivéncia e expectativas sociais
(...) (BASTOS, 1998, p. 4).

Entender a Escola Literaria cujo escritor pertence também influenciard nesta
percepcao do espaco geografico. Serd o autor que situard na obra a abordagem dos
conflitos e das tens@es criadas. Portanto, a producdo espacial (na Literatura) é retratada
no embate entre sujeito e objeto na producgéo e no discurso da apreensdo do espaco.

Né&o ha como deixar de reconhecer que, dentro de uma visao dialética, tanto o
objeto quanto o sujeito sd o sao dentro de uma relagdo reciproca, no interior
do par. (...)

Torna-se impossivel distanciar espago de sociedade, sujeito de objeto. Dentro
da perspectiva de que o sujeito seja 0 homem produtor do espaco e o objeto,
0 espago produzido, este passa a ser considerado como “paciente da histéria”,
e, a0 mesmo tempo, a ter, na materialidade, uma funcdo de condicionar o
agente da historia — 0 homem em sua agdo transformadora (BASTOS, 1998, p.
6, 7 — grifos da autora).

O espaco criado é um gravo temporal e cultural, eis a razdo de haver variados
espacos criados conforme a Histdria. A apreensdo do espaco geografico é o resultado
da influéncia muatua entre producdo do espaco material (dimensdo concreta) e das
representacdes (dimensao simbolica).

Evidentemente, ndo ha sociedade sem espaco, assim como ndo ha espaco
produzido sem sociedade. As formas de organizagdo das sociedades se
diferenciam e para a apreensdo do espaco geografico ndo basta apenas
compreendé-lo sob determinado modo de producdo dentro de um contexto
historico definido. Hoje entende-se a necessidade de reconhecer que 0 espaco
apreendido pressupde um sujeito, no qual os componentes da representacéo e
do simbdlico estéo presentes (BASTOS, 1998, p. 8).

O espaco literario € compreendido por Bastos como um imaginario social onde a
materialidade (o concreto) se faz presente. As representacfes (interpretacdo e a andlise do
espaco geografico) trardo o simbolico e as conotacOes subjetivas. Para Ana Bastos, a Geografia
entende o espaco como um deposito de significados, o que ocorre na Literatura. Vemos que
0 espaco lido pelos gedgrafos é basicamente 0 mesmo escrito pelos romancistas, devido as
influéncias antropoldgicas (0 espago produzido pelas revelacfes da consciéncia humana).

Como ja escrito no item anterior, O Cortico é uma ficcdo tdo bem escrita que é
considerada uma obra de perfil jornalistico pela veracidade dos fatos. Compreendemos,
entdo que um texto literario também pode edificar uma realidade geogréfica, ou seja,
espacial e social. Assim, o conceito socioespacial elaborado, resultado das relacdes entre
as personagens, das relacdes da sociedade descrita e 0 espaco geogréafico abrangido, é o
que foco de se entender 0 espaco segundo a Literatura.

(...) Admitindo-se existirem varias concepcdes do real, o discurso literario
do romance constitui assim uma dentre as muitas “realidades discursivas”
possiveis de serem elaboradas.

(...) Na medida em que o romance constroi uma imagem de realidade, este
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se torna um veio para a interpretagdo do real e expressa valores, desejos,
interesses, que interferem na construgdo dos espacos.

Aceitar que o romance permite o estudo da representacdo do espaco geogréafico
implicaem admitir que, tendo uma base ideoldgica, ele pode mostrar conflitos sociais,
culturais e politicos, expressando também valores (dominantes e dominados). Assim,
no romance, as diferencas de classe e as distancias sociais entre 0s povos muitas
vezes podem ser representados a partir da categoria espaco. O social é valorizado
sem ser reduzido a uma “realidade” geografica, ecoldgica ou econdmica, passando a
ser representado no romance em um plano proprio (BASTOS, 1998, p. 9, 10).

A Literatura traz a possibilidade de aproximacdo da producdo do imaginario e da
representacao do espaco geogréafico proprio de cada sociedade. Por isto que em obras como O
Cortico 0 espaco também € uma personagem; 0 espaco é uma peca essencial e emergencial no
desenrolar do romance. O espaco e a sociedade, na verdade, sdo, na obra de Aluisio Azevedo,
complementares, pois ambos se desenvolvem numa dialética complementar. O espaco ira
influenciar, mas, também, no fim do enredo, estara muitissimo diferente da primeira paisagem.

Cabe destacar também que a categoria espago, sendo apreendida no romance,
ndo se limita ao que é descrito. A representagdo do espago no discurso literario
nédo deve estar condenada a um processo exclusivo de descrigdo da paisagem,
considerada como o aspecto mais visivel do espaco. E possivel e necessario
apreender e revelar aspectos e tragos humanos essenciais. Trata-se de, em
outras palavras, ultrapassar a mera aparéncia da natureza para dar conta dos
aspectos sociais (BASTOS, 1998, p. 12).

3.4 O espaco e a paisagem transformados em O cortico

“Cada objeto €, em si mesmo, um sistema, funcionando sistematicamente”
(SANTOS, 1999, p. 175).

Autores como Carlos A. Magni, que trabalham a relacéo da Paisagem geogréaficacom
aartistica, relata que a Paisagem possui diversas consideracdes justamente por ser, em si, “de
natureza maleavel e polissémica” (MAGNI, 2008, p. 14). Para uma melhor compreensao da
Paisagem sdo utilizados os termos paisaginario e paisageria — Paisaginario é a concepc¢ao
da paisagem geografica com sua leitura social; Paisageria esta voltada para as Letras.

... da paisagem geogréfica serdo preservados o0s seus elementos paisagisticos
cujas forgas motrizes sugerem comogdes e afetos em seus observadores. E,
para tanto, sera proposto um regime geografico do imaginario social (entendido
doravante como paisaginario). Enfim, procura-se a andlise de uma Cidade
Transcultural, e tenta-se explica-la através de procedimentos que abarquem
também a imaterialidade, uma vez que, neste momento, a apropriacdo do espaco
ndo é apenas fisica, mas também imagindria. (...)

Jé da paisagem literaria sera observada a sua forca narrativa e retérica (entendida
como paisageria), ou seja, sera reconhecida como uma textualidade discursiva,
plena de sugestdes, de tensbes afetivas, de auséncia e presencas significantes
e que a une ao mundo real e sensivel. Assim, a paisagem — como um discurso
— podera veicular ndo apenas as imagens da paisagem sensivel, mas também
crencas, intencdes, afetos e paixdes (MAGNI, 2008, p. 14, 15 — grifos do autor).

A Paisagem permite estudar o espaco pretérito atraves da geografia do passado,
evitando anacronismos. Desta forma, por meio da nocdo do Espaco miltonsantiano
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(composto e edificado pelas técnicas), o Naturalismo de O cortico faz-se ferramenta
fundamental a Azevedo a fim de transformar o espaco donde estava inserido presenciando
seus fatos (Paisageria), e que, devido as transformacdes espaco-temporais, j& ndo mais
existe como paisagem. Tal paisagem esta implicita ao longo da narrativa.

Para transformar essa paisagem literaria em espago usamos a técnica da leitura. E o ato
de ler que transformara as palavras em imagens — que serao as paisagens interiores (Paisageria).
Assim, depois de imagens, a Paisageria retransforma-se-4 em Espaco, especificamente em
espaco intra-urbano dos corti¢os do Rio de Janeiro no final do Século XIX.

No Capitulo I vemos a formacdo no bairro carioca de Botafogo o Cortico Séo
Romao, que a principio tratava-se de uma venda e uma quitanda. A transformacdo do
Espaco ocorre a partir do momento da propria integracdo da venda com a quitanda
formando a taverna de onde a personagem Jodo Romao tirava seu sustento inicial. A
construcdo de casas para aluguel fortalece o cdmbio da Paisagem. Aqui a Paisagem e o
Espaco caminhardo juntos em suas metamorfoses. Apesar de ndo possuirem 0s mesmos
significados (o Espaco é mais abrangente), a Paisagem, por ser constante sua modificacéo,
acompanhara as variagcdes espaciais.

Jodo Romao foi, dos treze aos vinte e cinco anos, empregado de um vendeiro
gue enrigueceu entre as quatro paredes de uma suja e obscura taverna nos
refolhos do bairro de Botafogo; e tanto economizou do pouco que ganhara
nessa dizia de anos, que, ao retirar-se 0 patrdo para a terra, lhe deixou, em
pagamento de ordenados vencidos, nem s a venda com o que estava dentro,
como ainda um conto e quinhentos em dinheiro.

(...)

Bertoleza também trabalhava forte; a sua quitanda era a mais bem afreguesada
do bairro. (...)

(...)

Quando deram fé estavam amigados.

Jodo Romé&o comprou entdo, com as economias da amiga, alguns palmos de
terreno ao lado esquerdo da venda, e levantou uma casinha de duas portas,
dividida ao meio paralelamente a rua, sendo a parte da frente destinada a
quitanda e a do fundo para um dormitério que se arranjou com 0S cacarecos
de Bertoleza. (...)

(...)

Jodo Romao ndo saia nunca a passeio, nem ia a missa aos domingos; tudo que
rendia a sua venda e mais a quitanda seguia direitinho para a caixa econémica
e dai entdo para o banco. Tanto assim que, um ano depois da aquisicdo da
crioula, indo em hasta publica algumas bracas de terra situadas ao fundo da
taverna, arrematou-as logo e tratou sem perda de tempo, de construir trés
casinhas de porta e janela.

(...)

E o fato é que aquelas trés casinhas, tdo engenhosamente construidas, foram o
ponto de partida do grande cortico de Sdo Romao.

Hoje quatro bracas de terra, amanha seis, depois mais outras, ia 0 vendeiro
conquistando todo o terreno que se estendia pelos fundos da sua bodega; e,
a proporcdo que o conquistava, reproduziam-se os quartos e o nimero de
moradores.

... Jodo Roméo veio afinal a comprar uma boa parte da bela pedreira, que
ele, todos os dias, ao cair da tarde, assentado um instante a porta da venda,
contemplava de longe com um resignado olhar de cobica (AZEVEDO, 2007,
p.7,8,9).
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O Espaco transformou-se com a saida de Miranda do Centro do Rio de Janeiro
para Botafogo (um possivel indicio de descentralizacdo da burguesia local — evidenciado
pela ganancia de Jodo Romao em enriquecer; em momento algum o autor cita a vontade
desta personagem em sair do bairro que reside, mas sim em melhor o aspecto do mesmo),
ja a Paisagem transforma-se com as construcdes das casinhas que formam o tal cortico.

Justamente por essa ocasido vendeu-se também um sobrado que ficava a
direita da venda, separado desta apenas por aquelas vinte bracas; de sorte que
todo o flanco esquerdo do prédio, coisa de uns vinte e tantos metros, despejava
para o terreno do vendeiro as suas nove janelas de peitoril. Comprou-o um tal
Miranda, negociante portugués, estabelecido na Rua do Hospicio com uma
loja de fazendas por atacado. (...)

(...)

... 0 portugués negociante de secos e molhados, (...) ndo perdia a esperanca de
apanhar-lhe ainda, pelo menos, duas ou trés bracas aos fundos da casa; parte
esta que, conforme os seus calculos, valeria ouro, uma vez realizado o grande
projeto que ultimamente o trazia preocupado — a criacdo de uma estalagem em
ponto enorme, uma estalagem monstro, por exemplo, destinada a matar aquela
miucalha de corticos que alastravam por Botafogo.

Era este o seu ideal. Havia muito que Jodo Romao vivia exclusivamente para
essa ideia (...).

(...)

Dai a alguns meses, Jodo Romao, depois de tentar um derradeiro esforco para
conseguir algumas bracas do quintal do vizinho, resolveu principiar as obras
da estalagem.

(...)

Entretanto, a rua la fora povoava-se de um modo admiravel. Construia-se
mal, porém muito; surgiam chalés e casinhas da noite para o dia; subiam
os alugueis; as propriedades dobravam de valor. Montara-se uma fabrica de
massas italianas e outra de velas, e os trabalhadores passavam de manha e as
Ave-Marias, € a maior parte deles ia comer a casa de pasto que Jodo Roméo
arranjara aos fundos da sua varanda. Abriram-se novas tavernas; nenhuma,
porém, conseguia ser tdo afreguesada como a dele. (...)

N&o obstante, as casinhas do cortico, a proporcdo que se atamancavam,
enchiam-se logo, sem mesmo dar tempo a que as tintas secassem. Havia
grande avidez em alugéa-las; aquele era 0 melhor ponto do bairro para a gente
do trabalho. Os empregados da pedreira preferiam todos morar 14, porque
ficavam a dois passos da obrigacao.

O Miranda rebentava de raiva.

— Um cortico! — exclamava ele, possesso. — Um cortico! Maldito seja aquele
vendeiro de todos os diabos! Fazer-me um cortico debaixo das janelas!...
Estragou-me a casa, 0 malvado!

(...)

E os quartos do cortico pararam enfim de encontro ao muro do negociante,
formando com a continuacdo da casa deste um grande quadrilongo, espécie de
patio de quartel, onde podia formar um batalhéo.

Noventa e cinco casinhas comportou a imensa estalagem.

(...)

“Estalagem de Sdo Romao. Alugam-se casinhas e tinas para lavadeiras”.

As casinhas eram alugadas por més e as tinas por dia; tudo pago adiantado.
(...)

Gracas a abundancia da dgua que la havia, como em nenhuma outra parte, e gragas ao
muito espaco de que se dispunha no cortico para estender a roupa, a concorréncia as
tinas ndo se fez esperar; acudiram lavadeiras de todos os pontos da cidade, entre elas
algumas vindas de bem longe. E, mal vagava uma das casinhas, ou um quarto, um
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canto onde coubesse um colchdo, surgia uma nuvem de pretendentes a disputa-los.

E aquilo se foi constituindo numa grande lavanderia, agitada e barulhenta, com as
suas cercas de varas, as suas hortaligas verdejantes e os seus jardinzinhos de trés e
quatro palmos, que apareciam como manchas alegres por entre a negrura das limosas
tinas transhordantes e o revérbero das claras barracas de algodao cru, armadas sobre
0s lustrosos bancos de lavar (AZEVEDO, 2007, p. 9, 12, 13, 14, 15).

Capitulos a frente, no XIX, depois dos episodios da briga entre os carapicus e
os provenientes do Cortico Cabeca-de-Gato e o incéndio no Cortico Sdo Roméo, lemos
uma rapida e abrupta transformacéo da Paisagem, inserindo o local do Cortico em outro
Espaco — um espaco onde ndo apenas as relacdes de trabalho, mas as relagcGes capitalistas
de trocas comercias (indicada pela ascensao social de Jodo Romao) séo essenciais.

Dai a dias, com efeito, a estalagem metia-se em obras. A desordem do
desentulho do incéndio sucedia a do trabalho dos pedreiros; martelava-se ali de
pela manha até a noite, o que alias ndo impedia que as lavadeiras continuassem
a bater roupa e as engomadeiras reunissem ao barulho das ferramentas o
choroso falsete das suas eternas cantigas.

Os que ficaram sem casa principiaram pelo lado esquerdo do corti¢o, o lado
do Miranda; os antigos moradores tinham preferéncia e vantagens nos pregos.
(...)

(...) Esses meses, durante as obras, foram uma época especial para a estalagem.
O cortico ndo dava ideia do seu antigo carater, tdo acentuado e, no entanto, tdo
misto: aquilo agora parecia uma grande oficina improvisada, um arsenal, em cujo
fragor a gente so se entende por sinais. As lavadeiras fugiram para o capinzal dos
fundos, porque o p6 da terra e da madeira sujava-lhes a roupa lavada. Mas, dentro
de pouco tempo, estava tudo pronto; e, com imenso pasmo, viram que a venda,
a sebosa bodega, onde Jodo Romao se fez gente, ia também entrar em obras. O
vendeiro resolvera aproveitar dela somente algumas das paredes, que eram de um
metro de largura, talhadas a portuguesa; abriria as portas em arco, suspenderia o
teto e levantaria um sobrado, mais alto que o do Miranda e, com toda a certeza,
mais vistoso. Prédio para meter o do outro no chinelo; quatro janelas de frente, oito
de lado, com um terraco ao fundo. O lugar em que ele dormia com Bertoleza, a
cozinha e a casa de pasto seriam abobadas, formando, com a parte de taverna, um
grande armazém, em que o seu comércio iria fortalecer-se e alargar-se.

... Jodo Romao, agora sempre de paletd, engravatado, calcas brancas, colete e
corrente de reldgio, j& ndo parava na venda, e s6 acompanhava as obras na folga
das ocupacdes da rua. Principiava a tomar tino no jogo da Bolsa; comia em
hotéis caros e bebia cerveja em larga camaradagem com capitalistas nos cafés do
comeércio (AZEVEDO, 2007, p. 124-125).

O Capitulo XX trata da continuacdo deste tramite. A mudanca da Paisagem (a
transfiguracao da estalagem) proporcionou, aos poucos, a elitizacdo do local; deixa-se de
ser Cortico para ser uma Avenida. Uma avenida particular onde os locatarios sdo pessoas
que se diferenciam daquelas que na origem da narrativa integravam o espaco.

Mas o cortico ndo era 0 mesmo; estava muito diferente; mal dava ideia do
que fora. O patio, como Jodo Romdo havia prometido, estreitara-se com as
edificacBes novas; agora parecia uma rua, todo calgado por igual e iluminado
por trés lampibes grandes simetricamente dispostos. Fizeram-se seis latrinas,
seis torneiras de dgua e trés banheiros. Desapareceram as pequenas hortas, 0s
jardins de quatro a oito palmos e os imensos depodsitos de garrafas vazias. A
esquerda, até onde acabava o prédio do Miranda, estendia-se um novo correr
de casinhas de porta e janela, e dai por diante, acompanhando todo o lado do
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fundo e dobrando depois para a direita até esbarrar no sobrado de Jodo Roméo,
erguia-se um segundo andar, fechado em cima do primeiro por uma estreita e
extensa varanda de grades de madeira, para a qual se subia por duas escadas uma
em cada extremidade. De cento e tantos, a numeragdo dos comodos elevou-se
a mais de quatrocentos; e tudo caiadinho e pintado de fresco; paredes brancas,
portas verdes e goteiras encarnadas. Poucos lugares havia desocupados. Alguns
moradores puseram plantas a porta e a janela, em meias tinas serradas ou em
vasos de barro. (...) Logo adiante era o quarto de um empregado do correio,
pessoa muito calada, bem vestida e pontual no pagamento; saia todas as manhés
e voltava as dez da noite invariavelmente; aos domingos s6 ia a rua para comer,
e depois fechava-se em casa e, houvesse 0 que houvesse no corti¢o, ndo punha
mais o0 nariz de fora. E, assim como este, notavam-se por Ultimo na estalagem
muitos inquilinos novos, que jd ndo eram gente sem gravata e sem meias.
A feroz engrenagem daquela maquina terrivel, que nunca parava, ia j& lancando
o0s dentes a uma nova camada social que, pouco a pouco, se deixaria arrastar
inteira la para dentro. Comegavam a vir estudantes pobres, com os seus chapéus
desabados, o palet6 fouveiro, uma pontinha de cigarro a queimar-lhes a penugem
do buco, e as algibeiras muito cheias, mas s6 de versos e jornais; surgiram
continuos de reparti¢des publicas, caixeiros de botequim, artistas de teatro,
condutores de bondes, e vendedores de bilhetes de loteria. Do lado esquerdo, toda
a parte em que havia varanda foi monopolizada pelos italianos; habitavam cinco
a cinco, seis a seis no mesmo quarto, e notava-se que nesse ponto a estalagem
estava ja& muito mais suja que nos outros. (...) O prédio do Miranda parecia
ter recuado alguns passos, perseguido pelo batalhdo das casinhas da esquerda,
e agora olhava a medo, por cima dos telhados, para a casa do vendeiro, que
14 defronte erguia-se altiva, desassombrada, o ar sobranceiro e triunfante. Jodo
Roméo conseguira meter o sobrado do vizinho no chinelo; o seu era mais alto e
mais nobre, e entdo com as cortinas e com a mobilia nova impunha respeito. Foi
abaixo aquele grosso e velho muro da frente com o seu largo portéo de cocheira,
e a entrada da estalagem era agora dez bragas mais para dentro, tendo entre ela e
a rua um pequeno jardim com bancos e um modesto repuxo ao meio, de cimento,
imitando pedra. Fora-se a pitoresca lanterna de vidros vermelhos; foram-se as
iscas de figado e as sardinhas preparadas ali mesmo a porta da venda sobre as
brasas; e na tabuleta nova, muito maior que a primeira, em vez de “Estalagem de
S0 Romao” lia-se em letras caprichosas:

“AVENIDA SAO ROMAO”

O “Cabega-de-Gato” estava vencido finalmente, vencido para sempre; nem ja
ninguém se animava a comparar as duas estalagens. A medida que a de Jodo
Romao prosperava daquele modo, a outra decaia de todo; raro era o dia em que
a policia ndo entrava la e baldeava tudo aquilo a espadeirada de cego. Uma
desmoralizacdo completa! Muitos cabecas-de-gato viraram casaca, passando-
se para 0s carapicus, entre 0s quais um homem podia até arranjar a vida, se
soubesse trabalhar com jeito em tempo de elei¢ces. Exemplos ndo faltavam!
Depois da partida de Rita, ja se ndo faziam sambas ao relento com o choradinho
da Bahia, e mesmo o cana-verde 35 pouco se dancava e cantava; agora o forte
eram os forrobodos dentro de casa, com trés ou quatro masicos, ceia de café
com pdo; muita calga branca e muito vestido engomado (...) (AZEVEDO,
2007, p. 132, 133, 134 — grifo nosso).

Assim, podemos notar também que passa a ser estabelecida a diferenca do Espaco
de acordo com a capacidade econdmica de cada personagem — fato evidenciado no
capitulo XXII. O Cortico Sdo Roméo, ao ser criado, transformou a Paisagem do bairro de
Botafogo. Mas o desenrolar de sua histdria trouxe consigo a transformacéo do Espaco. O
bairro possui agora configuracdes territoriais distintas daquelas do inicio do livro. Inicia-
se, portanto, um novo ciclo na vida de Botafogo.
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... tudo ali prosperava forte em grosso, aos contos de réis, com a mesma febre
com que dantes (...) os vinténs choviam dentro da gaveta da venda. Durante o
dia paravam agora em frente do armazém carrocas e carrogas com fardos e caixas
trazidos da alfandega, em que se liam as iniciais de Jodo Romao; e rodavam-
se pipas e mais pipas de vinho e de vinagre, e grandes partidas de barricas de
cerveja e de barris de manteiga e de sacos de pimenta. E 0 armazém, com as
suas portas escancaradas sobre o publico, engolia tudo de um trago, para depois
ir deixando sair de novo, aos poucos, com lucro lindissimo, que no fim do ano
causava assombros. Jodo Romao fizera-se o fornecedor de todas as tabernas e
armarinhos de Botafogo; o pequeno comércio sortia-se la para vender a retalho.
Assua casa tinha agora um pessoal complicado de primeiros, segundos e terceiros
caixeiros, além do guarda-livros, do comprador, do despachante e do caixa;
do seu escritério saiam correspondéncias em varias linguas e, por dentro das
grades de madeira polida, onde havia um bufete sempre servido com presunto,
queijo e cerveja, faziam-se largos contratos comerciais, transacdes em que se
arriscavam fortunas; e propunham-se negociacdes de empresas e privilégios
obtidos do governo; e realizavam-se vendas e compras de papéis; e concluiam-
se empréstimos de juros fortes sobre hipotecas de grande valor. E ali ia de tudo:
0 alto e o baixo negociante; capitalistas adulados e mercadores falidos; correntes
de praca, zang0es, cambistas; empregados publicos, que passavam procuracdo
contra o ser ordenado; empresarios de teatro e fundadores de jornais, em aparos
de dinheiro; vilvas, que negociavam o seu montepio; estudantes, que iam receber
a sua mesada; e capatazes de varios grupos de trabalhadores pagos pela casa; e,
destacando-se de todos, pela quantidade, os advogados e a gente mitda do foro,
sempre inquieta, farisqueira, a meter o nariz em tudo, feia, a papelada debaixo do
braco, a barba pro fazer, o cigarro babado e apagado a um canto da boca.

E, como a casa comercial de Jodo Romao, prosperava igualmente a sua avenida.
Ja |4 se ndo admitia assim qualquer pé-rapado: para entrar era preciso carta de
fianca e uma recomendacdo especial. Os precos dos cdmodos subiam, e muitos
dos antigos hdspedes, italianos principalmente, iam, por economia, desertando
para 0 “Cabeca-de-Gato” e sendo substituidos por gente mais limpa. Decrescia
também o nimero das lavadeiras, e a maior parte das casinhas eram ocupadas
agora por pequenas familias de operarios, artistas e praticantes de secretaria. O
cortico aristocratizava-se. Havia um alfaiate logo a entrada (...); em seguida
um relojoeiro calvo (...); depois um pintor de tetos e tabuletas (...); mais
adiante instalara-se um cigarreiro, que ocupava nada menos de trés nimeros
na estalagem e tinha quatro filhas e dois filhos a fabricarem cigarros, e mais
trés operarias que preparavam palha de milho e picavam e desfiavam tabaco.
Florinda, metida agora com um despachante de estrada de ferro, voltara para o
Sdo Romao e trazia a sua casinha em muito bonito pé de limpeza e arranjo. (...)
Aos domingos o despachante costumava receber alguns camaradas para jantar,
€ como a rapariga puxava os feitios da Rita Baiana, as suas noitadas acabavam
sempre em pagode de danca e cantarola, mas tudo de portas adentro, que ali j&
ndo se admitiam sambas e chinfrinadas ao relento. (...)

(...)

... [o] “Cabeca-de-Gato”, (...) a proporcdo que o S0 Romao se engrandecia,
mais e mais ia-se rebaixando acanalhado, fazendo-se cada vez mais torpe, mais
abjeto, mais cortico, vivendo satisfeito do lixo e da salsugem que o outro rejeitava,
como se todo o seu ideal fosse conservar inalteravel, para sempre, o verdadeiro
tipo da estalagem fluminense, a legitima, a legendaria (...) (AZEVEDO, 2007,
p. 144, 145, 147 — grifo nosso).

Por fim, podemos notar que na obra O cortigco o Paisaginario € o proprio contexto
em que esta a personagem principal do livro: o proprio Cortigo. Partindo do pressuposto
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que “alguns fenémenos ligados a geograficidade tensiva da paisagem passariam a
receber uma carga afetiva de seus observadores. (...) [Pelo] refluxo dessa carga afetiva,
0 paisaginario passa a intimar o desejo de comunicar o que foi percebido” (MAGNI,
2008, p. 206 — grifo do autor) o simples fato de Aluisio de Azevedo ter escolhido este
fendmeno espacial para escrever sobre, impondo ao assunto seus valores e preconceitos,
encontramos o paisaginario.

Ap0ds a escolha do tema, Aluisio dissertou a respeito. Tal empenho em saber (para
descrever) os aspectos de um cortico, seu cotidiano, suas relagdes sociais, entre outras
caracteristicas formam a paisageria. Para Magni (2008) ela é

. 0 carater simbélico da paisagem sob inspiracdo das inquietacbes e dos
devaneios do homem comum, de seus delirios imaginativos e de suas
necessidades individuais. (...) A paisageria seria 0 comprometimento
do enunciador com o mundo, que ao expressar-se, da origem ao discurso
paisagistico (MAGNI, 2008, p. 218 — grifo do autor).

4 PROJETO DE AULA

NossaPropostadeAulaconsisteemumprojetointerdisciplinar (englobando Geografia
e Literatura — Lingua Portuguesa) a ser aplicado no 2° ano do Ensino Médio — a localizacdo
da visita técnica pode variar conforme a localizacdo da prdpria escola, acompanhando
a realidade de seus alunos. O tema a ser estudado é “Urbanizacdo e a transformacdo da
paisagem urbana”. Buscamos evidenciar aos alunos que, independentemente do ponto de
visualizacdo das paisagens, € imprescindivel compreender que € por meio da observacéao
minuciosa que se pode identificar e conhecer os elementos presentes em um lugar (naturais
ou culturais, visiveis ou invisiveis). Deste modo, ao estudar uma paisagem é preciso atentar
aos pequenos detalhes, aprimorando os sentidos com vistas a colher informagdes importantes
a respeito da dindmica e da histdria dos lugares.

Assim, a interdisciplinaridade estabelecera um dialogo entre as disciplinas e
promoverd o entendimento integrado dos conceitos estudados e suas aplicacbes no
cotidiano. A leitura de Azevedo propicia 0 comparativo (a conversa, de acordo com a
Totalidade de Santos) dos espacos e das paisagens.

Com este projeto interdisciplinar de aula desejamos valorizar a busca de
informacdes sobre o tema estudado por meio da leitura, discussdo e analise dentro e
fora da sala de aula. Apoés a visita técnica ao Bairro do Belém — bairro comentado por
Kowarick eAnt (1994), pretendemos discutir com os alunos a respeito das mudancas em
seus pontos de vista (rompendo com o senso-comum) em relagdo aos conceitos abordados
apos a realizacdo de cada atividade.

Possuimos como objetivo geral deste projeto interdisciplinar a compreensdo do
processo de urbanizacdo — que acontece de forma singular, mas também semelhante aos
locais presentes na mesma rede de interacdo (RAFFESTIN, 1993; SANTOS, 1999).
Nossos objetivos especificos sdo: identificar o contexto historico do inicio do processo de
urbanizagdo no Centro-Sul brasileiro; relacionar os agentes e os atores da urbanizagéo e
como estes transformam a paisagem e 0 espaco; a partir de uma visita tecnica possibilitar
aos alunos a compreenséo do processo de urbanizagéo.

Propomos transformar os textos escritos em paisagens interiores (atraves da Paisageria
e do Paisaginario), que serdo trabalhadas oral e textualmente em sala de aula. Assim,
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transformaremos as paisagens interiores (aquelas concebidas pelos estudantes por meio da
interpretacdo das paisagens descritas nos textos) em escrita quando eles, depois da visita
técnica, formularem o trabalho escrito — o fanzine. Sugerimos um fanzine por sua configuracao
gréfica que permite o uso de imagens e textos, numa linguagem pratica, rapida e acessivel para
0 publico alvo, a comunidade escolar. Neste movimento de conversdes e reconversdes de
imagens e paisagens, a transformacao e mutagao do espaco serdo qualitativamente apreendidas.

Buscamos uma avaliacdo continua, considerando sempre 0 processo de
desenvolvimento das atividades solicitadas. Temos como critérios de avaliacao: a participagao
individual na realizacdo das atividades sugeridas; a capacidade individual e coletiva de
perceber a organizagao, identificar e analisar as caracteristicas do espaco urbano; o interesse em
desenvolver atividades de maneira colaborativa; a possibilidade de reconhecer a interferéncia
socioecondmica na producéo e constante alteracdo da paisagem urbana; a compreenséo da
participacdo dos seres humanos no processo de producdo e da constante modificacdo da
paisagem urbana atraves da formulacdo do fanzine e da apresentacéo a comunidade escolar.

O projeto esta organizado em etapas, e cada etapa é uma atividade a ser
desenvolvida. Entendemos ser possivel desenvolver o projeto interdisciplinar em um
periodo de aproximadamente 07 (sete) etapas. O tempo de cada etapa varia conforme o
andamento do projeto e da aceitacdo do mesmo por discentes e docentes. Recordemos o
capitulo 01 em que deixamos claro que um projeto interdisciplinar € uma sugestdo. Aqui,
podemos considerar as etapas 01 a 04 e 06 como uma aula de 50 minutos cada. J& a etapa
05 e 07 deverao ocorrer em periodos distintos. Recomendamos para a etapa 05 o periodo
escolar do dia (por exemplo, das 07h00 as 13h00).

Na primeira etapa o docente de Geografia abordara as categorias do espaco
geogréfico tais como a paisagem, explicando os conceitos Paisaginério e Paisageria.
A segunda etapa, ministrada em Literatura, tratar-se-a da Escola Literaria Brasileira
Naturalismo, a vida e obra de Aluisio Azevedo, enfatizando O cortico — para a elaboragéo
deste segundo periodo, sugerimos que os alunos ja tenham lido o livro.

A terceira etapa (Geografia) serd a apresentacdo aos discentes de trechos do livro A
natureza do espaco de Milton Santos — para que a turma compreenda 0 que este autor diz
a respeito do Espaco geografico e do conceito de Totalidade. Na etapa seguinte, a quarta
de nosso projeto, acontecera a partir da leitura realizada em casa (com a formulagdo de um
pequeno resumo) do texto “Cem anos de promiscuidade: o cortico na cidade de Sdo Paulo”
in As lutas sociais e a Cidade (KOWARICK; ANT, 1994). Em sala de aula propomos debater
como o tema das habitagcdes populares (em especial os corticos) em S&o Paulo assemelha-se
as caracteristicas do Cortico Sdo Roméao de Aluisio Azevedo. Ao fim da discussao, pedir para
que a turma pesquise em casa a historia e a especula¢do imobiliaria na regido do Belém.

A quinta etapa serd uma visita técnica as ruas do bairro Belém. Os alunos deverao
observar as nitidas transi¢es de moradias populares as residéncias privadas presentes no
espaco geografico pesquisado. Propomos a visita dentro do perimetro das ruas principais
do bairro, Avenida Celso Garcia, Avenida Salim Farah Maluf, Rua Belém e Rua Herval.
Sugerimos a elaboracdo da visita dentro do periodo de aula, com intervencfes orais
dos docentes de Literatura e Geografia, abordando como a especulagdo imobiliéria, por
exemplo, altera a paisagem local. Ao final desta atividade, recomendamos, dentro do Parque
do Belém, a discussdao com os alunos sobre o que mudou em seus pontos de vista com
relacdo aos conceitos abordados em sala de aula e apds o contato dos mesmos com o Belém.
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De volta aos muros da escola, a sexta etapa consistira na orientacdo dos
professores de Geografia e Literatura aos estudantes na formulacdo de fanzines e de suas
apresentacdes ao publico escolar. Recomendamos a separacao de 05 (cinco) grupos. Cada
grupo abordard, com o auxilio de pesquisas em meios de informacdo, como a internet,
0 histdrico do bairro, a influéncia econémica (influéncias dos bairros Bras, Mooca e
Tatuapé e da estacdo do metrd) naquela regido, a especulacdo imobiliaria atual, as a¢bes
antropicas sobre o meio e a dinamica atual do bairro.

Por fim, a sétima e Ultima etapa sera a apresenta¢do a comunidade escolar com a
distribuicdo dos fanzines elaborados pelos grupos.

CONSIDERACOES FINAIS

Apresentamos a interdisciplinaridade ndo como uma solucdo dos problemas
educacionais, mas como uma possibilidade de compreenséo dos dilemas que surgem em
sala de aula, interligando os conhecimentos. Tal qual acontece com a propria realidade,
que é complexa, assim nunca chegamos ao esgotamento do saber, pois ele € continuo
e infindavel. Como ministradores da disciplina de Geografia, compreendemos que a
mesma é uma parcela — e a fim de ndo perpetuar a parcializacdo, formamos parcerias
com ministradores das demais disciplinas através de projetos. E foi um projeto que
desenvolvemos neste trabalho, tentando o formular de maneira mais compreensivo ao
publico, e, ainda assim, aberto as sugestdes e as alteracdes.

Como ponto culminante formulamos um projeto de aula e entender, neste
entremeio, 0s pontos a serem abordados, na conversdo de palavras em paisagem, e por
sua vez, a busca da apreenséo da dindmica espacial na obra estudada. Comegamos pela
Literatura. O cortico, obra naturalista brasileira, relata a sociedade da época, confessando
as mazelas sociais e as morais — como a miséria e os preconceitos. Por sua linguagem
proxima a jornalistica, lemos um relato ficticio (adjetivo possivel de ser esquecido por
sua veracidade). Gracas ao livro podemos entender como o contexto politico do Brasil
mudava e como isto interferiu no conceito das moradias populares. A Rio de Janeiro da
formacéo do Cortico Sdo Roméo ja ndo era a mesma quando sua transformacéo em Vila.

Aproveitamos a Totalidade de Milton Santos para transpor acompreensao de transformagao
do espago e da paisagem para 0 Municipio de Sdo Paulo, enquanto Kowarick eAnt (1994) nos
aproxima no periodo historico. Entendemos como a Técnica (que se faz no espaco e manifesta a
historia) altera a relagdo homem-meio e assim altera 0 espago — como aconteceu no Rio de Janeiro
da Literatura, aconteceu também na S&o Paulo da realidade dos estudantes.

Por fim, propomos um projeto de aula para o 2° ano do Ensino Medio. Por ser
um projeto de aula interdisciplinar, este em si, ndo é fechado como uma férmula exata
de sucesso. Ele esté sujeito a modificacdo de acordo com cada local e cada sala de aula
a ser aplicado. Propomos que sua realizacao fosse concretizada em etapas, pois cremos
que como uma caminhada, o ensino acontece em passos, um complementando o outro.
Por ser também interdisciplinar, confiamos na dupla teoria-pratica, evidenciada aqui com
a leitura e discussdo de textos dentro e fora da sala de aula e com a visita técnica e a
formulacdo de uma producéo propria dos estudantes. Assim alcangcamos nosso objetivo
de favorecer o entendimento dos estudantes, apos as leituras do pretérito e da analise do
presente por meio da visita técnica, da transformacéo espacial e paisagistica.
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NOTA

3 Aqui, o conceito de totalidade ndo é o mesmo da Totalidade de Milton Santos. Enquanto
que para a Geografia a Totalidade demonstrara pontos semelhantes na urbanizacdo, a
totalidade da pedagogia interdisciplinar nos remete ao cotidiano, muito complexo para
ser resumido as poucas disciplinas curriculares.
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